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Déicticos e anafdricos na lingua portuguesa

Por Gladstone CHAVES DE MELO
(Brasil)

Nao me consta que, sobre esta matéria e relativamente ao portugués,
ja se tenha publicado algum artigo ou breve ensaio. Por isso me parece util
expender aqui algumas pertinentes consideragdes, talvez suscitadoras de um
estudo monografico de maior félego e com ampla documentagao. Nesta linha
de sugestoes e de suposto estimulo, aqui e ali fugirei do estrito campo gra-
matical para inserir notas estilisticas. Até porque a Estilistica, como a en-
tendo, nao se opde a Gramatica: antes, a ela serve, qual gentil irma mais
nova, apostadas ambas em estudar a sério e a fundo a lingua, com descrevé-la
bem e por de manifesto suas virtualidades.

Outro nao ¢, alids, o pensamento de um mestre da categoria de Marcel
Cressot:

La plupart de nos ¢tudiants se destinent a I'enseignement. J'aimerais que
ce petit livre les aidat dans leur période d'apprentissage et dans leur vie pédago-
gique; qu'ils comprissent que la tache d’un professeur de grammaire se ramene
essentielment a ceci: faire goiter, dans la vie, dans l'intelligence, dans la joie
de la découverte quotidienne, les incomparables possibilités de notre langue ma-
ternelle; et, les ayant fait comprendre, faire aimer cette langue; et, lui ayant
assuré 1'amour, lui assurer le respect.

(Le style et ses techniques, huitieme edition... Paris, PUF, 1974, p. 7)

Comeco dizendo que a déixis ¢ uma pauta, um ponto-de-referéncia,
um critério de classificacdo e interpreta¢do de elementos que entram na fei-
tura dessa esfinge que ¢ a linguagem articulada.

Todo ato lingiiistico, toda comunicacao se realiza num determinado
contexto em que entram o a que chamo «coordenadas fundamentais», o
espaco e o tempo. O falante, narrador, emissor abre o circuito lingliistico
num lugar, num momento, numa situacao. Em linguagem mais filosofica,
num hic et nunc, o que vai por-se de acordo com o que muitos lingtistas
de hoje denominam atualizacao, ou seja, transito do abstrato e virtual do
«sistema» para o concreto e existencial da fala.

Ainda aqui ndo estamos longe da Filosofia Cléassica. Esta fala em po-
téncia e ato, componentes (complementares) de todo ser criado. Na potén-
cia temos o «poder ser», a «capacidade», o como impulso para o ser; no

375



ato, a efetivacao, a existéncia, a realizacao. Entao, a «lingua», como siste-
ma, é como uma poténcia, que, pela chamada da vontade (ou, eventual-
mente, do élan vital bergsoniano), se traduz em fala, nesta fala, neste dis-
curso, neste texto —vindos sempre a flux, a tona, ao existente em certa ho-
ra, em certo lugar, dirigida a certa pessoa, a certas pessoas, a infinitas pes-
soas ausentes, mas presentes in intentione.

Nao se estranhe esta, por assim dizer, «planisferizacdo». Dizem de Mi-
guel Angelo, que, for¢ado por seus invejosos inimigos a pintar a Capela
Sistina, por fim se descobrira também pintor, e exclamara: «ad aeternita-
tem pingo». Mas ndo precisamos ir ao Buonarotti e as lendas tecidas em
torno dele: nosso Camoes proclama que sera eternamente conhecido, por-
que em qualquer tempo futuro ou lugar remoto seu «recado» sera ouvido,
sua mensagem sera descodificada.

— No meu poema, 0 Rel,

«Vereis amor da patria, nao movido

De prémio vil, mas alto e quase eterno,

Que ndo é prémio vil ser conhecido

Por um pregao do ninho meu paterno».
(Lus., 1, 10)

A déixis, pois, se situa na atualizacao, e por ela, stricto sensu, se en-
tende a fun¢do mostrativa da fala. Dai porque certos lingiiistas admitem
uma déixis mimica, que ocorrera quando o emissor aponta com o dedo,
ou com os olhos, ou com o volver do rosto a coisa a que se refere e que
quer trazer para o contexto. Os outros recursos, da propria linguagem arti-
culada, seriam (ou serao) déixis verbal. Nao faltam lingtiistas, discipulos
conscientes ou inconscientes de Marcel Jousse, para quem a mostra¢ao por
medio de palavras seria «gesto verbal».

* * *

Hoje em dia vem sendo muito utilizado em Lingtiistica, geral e aplica-
da, o comodo e fecundo esquema da déixis. O conceito moderno (e discuti-
vel) de pronome, que me parece vir de Sweet, foi elaborado a partir da déi-
Xxis: 0 pronome seria uma palavra eminentemente déictica, nao s6 quando
subtitui o nome, mas também quando o «apoia», por assim dizer, tiran-
do-o do limbo das esséncias, situando-o neste ou naquele lugar ao sol (mas
polarizado sempre nas pessoas gramaticais), referindo-o possessiva ou afe-
tivamente aos abridores e mantenedores do circuito, ou ainda a terceiros.

Porém, de mais longe remonta o conceito de déixis. Brugmann, em 1804,
ja tratava do assunto e ja falava em quatro modalidades, especificadas se-
gundo o modo de relacionar as coisas ou os conceitos do mundo exterior,
relaciona-los e integra-los no circuito lingiiistico: der-Deixis, ich-Deixis, du-
Deixis e jener-Deixis.

Particularmente feliz, a meu aviso, é a proposta, nova, de Biihler (que
de psicologo se fez lingiiista respeitado e forgosamente citado). O mestre
vienense fala em Deixis am Phantasma, ocorrente quando o falante (ou emis-
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sor) apela para a memoria do ouvinte (ou destinatdrio, ou receptor) e
transpoe-no a um passado conhecido e amado, mostrando-lhe o que de ver,
fazendo-o ouvir sons e ruidos, sentir cheiros e fragancias, degustar manja-
res, frutos, ou doces lembrangas. Ocorrente também quando o mesmo co-
mandante, ou seja, emissor mergulha o receptor (ou destinatario, ou leitor,
ou ouvinte) no reino da fantasia construtiva e ai lhe mostra isto ou aquilo,
apontando (com o dedo ou com a palavra) mil componentes da paisagem
irreal, mas possivel e eventualmente realizdvel num futuro, previsto, diga-
mos, na ciéncia divina dos «futuros contingentes» ou dos «futuriveis» (muita
vez numa total subversdo do tempo, porque «o poeta ¢ um fingidor»).

E o que acontece, por exemplo (e que exemplo!), na fala de Tétis a
Vasco da Gama, a partir da estancia 76 do canto décimo de Os Lusiadas.

A deusa toma o «valeroso capitdao», transporta-o a um lugar eminente
e ai comeca a mostrar-lhe coisas, come¢ando pela «maquina do mundo»:
Vés aqui a grande maquina do mundo,
Etérea e elemental, que fabricada
Assi foi do saber alto e profundo,
Que € sem principio e meta limitada.
Quem cerca em derredor este rotundo
Globo e sua superficie tao limada
E deus, mas o que é Deus ninguém o entende,
Que a tanto o engenho humano nao se estende.

(X, 80)

E continua: «Este, que primeiro vai cercando/Os outros mais
pequenos...
Aqui, s6 verdadeiros, gloriosos
Divos estdao, porque eu, Saturno e Jano,
Jupiter, Juno fomos fabulosos,
Fingidos de mortal e cego engano:
So6 pera fazer versos deleitosos
Servimos, e, se mais o trato humano
Nos pode dar, é s6 que o nome nosso
Nestas estrelas pds o engenho vosso.

(X, 82)

«Olha estoutro debaxo...; olha, por outras partes, a pintura...; olha
a Carreta, atenta a Cinosura...; olha o Cisne morrendo, que sospira, a Le-
bre e os Caes, a Nau e a doce Lira...

Debaxo deste grande firmamento,
Vés o céu de Saturno, deus antigo...

E vai por ai, agora mostrando cidades, campos ferazes, bosques olo-
rosos, frutos apetitosos: «Vés Europa crista, Vés Africa, Vé do Benomopa-
ta o grande império, Olha as casas dos negros; Olha /4 as alagoas donde
o Nilo nace, Olha as Arabias trés, Olha a terra que corre, até que cerra outro
estreito de Pérsia; Olha a Monte Sinai, que se enobrece co sepulcro de San-
ta Caterina; Olha as portas do estreito que fenece na seca Adem... Aqui
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a cidade foi que se chamava Meliapor, fermosa, grande e rica...» (cf. X,
89, 92-100, 109).

Percorrendo o texto, encontramos dezenas de palavras mostrativas, que
permitirdo, a par da fantastica viagem, a ministracao, a discentes interesa-
dos, do conceito de déixis.

Na «Confidéncia do Itabirano», Carlos Drummond de Andrade nos
mostra, apontando-o, «este couro de anta, este S. Benedito», obra de um
santeiro de 14, «Alfredo Duval».

José de Alencar comeca Iracema mostrando-nos «aquela serra», mui-
to além da qual nasceu «a virgem dos ldbios de mel», remota, mas, logo
em seguida, proxima, presente, atuante.

* * *

A andfora é uma variante da déixis. Eu diria, para come¢o de conver-
sa, que, enquanto uma situa as coisas e 0s conceitos no espaco e no tempo
do circuito lingiiistico, a outra, a andfora aponta para as palavras, no dis-
Curso ou no texto.

Também aqui tiveram os especialistas de ir ao abastecedouro comum
- «Qui nous délivrera des grecs et romains?» - a lingua grega.

A palavra, evidentemente ligada ao verbo anaphoréin, «mostrar levan-
tando e em atitude de ofertdrio», a palavra teve seu primeiro emprego, co-
mo termo técnico, na liturgia.

As liturgias orientais, ricas, pomposas e variadas, compunham-se de
muitas oracoes, gestos rituais e leituras de textos sagrados. Porém todas ti-
nham uma parte nuclear, particularmente sagrada, intima, invaridvel, preci-
. samente chamada andfora. A liturgia romana, de base antioquena, também
tem andfora, ou seja, a parte central e essencial da missa, em que se realiza
a transubstancia¢ao (pelas palavras consecratorias) € a consumpg¢ao, isto €,
a comunhao, de celebrante e fiéis. Tudo isto anunciado por um «prefacio»,
bastante vario, mas sempre convidante a adora¢do, em unissono com 0s
anjos e santos do céu. A liturgia tridentina chamou-lhe cdnon, e a vaticana
chamou-lhe oracao eucaristica, que sao hoje quatro.

Também a Retorica se valeu do nome, e com ele batizou a repeti¢cao
de palavras ou expressdes no inicio da frase ou do periodo, com as varian-
tes analepse e epandfora.

Por outros caminhos, é bem de ver, andou a Lingiiistica: utilizou o con-
sagrado termo, para caracterizar palavras ou segmentos frasais anteriormente
expresson, ou, agora com a variante catdfora (por alguns preferida), para
antecipar, anunciar, apontar, privilegiar sintagmas que estao por vir na se-
quiéncia do discurso.
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Os elementos verbais empregados na déixis recebem, acacianamente,
o nome de déicticos, e de anaforicos os apontadores do «antes» e do «de-
pois» no correr do discurso.

Como se disse no comego, o conceito de déixis veio a ser uma pauta
e um critério para o arduo problema, logico, da classificacdo das palavras.

Desde Aristdteles se sabe que ha duas espécies de palavras densas de
significado e significado proprio, o nome e o verbo. As mais palavras que
entram, necesariamente, na trama do discurso tém func¢do e valor ancilar
- sincategoremadticas chamou-lhes o Estragirita.

Vendryes, que ndo conheceu o fundador do Liceu, propds, no seu nunca
perempto Le Langage, uma classificagdo de palavras muito semelhante a
do mestre grego, dando as sincategoremadticas o nome de outils gramma-
ticaux.

Aqui é que vamos situar os déicticos e os anafdricos da lingua
portuguesa.

Palavras mostrativas, das quais as primeiras que saltam aos olhos, as
primerias que respondem «presente» sdo... os demonstrativos. O portugués
¢ bastante rico deles, ja que os possui de primeira, de segunda e de terceira
pessoa (que, a rigor, ndo existe, sO tem tal nome por ndo ser a primeira
nem a segunda):

este, esta, ISto
esse, essa, ISSO
aquele, aquela, aquilo.

Em tempos passados, o idioma foi, no caso, mais opulento, uma vez
que ainda dispunha das variantes aqueste, aquesta, aquesse, aquessa, elo, esso.

Os textos arcaicos nao nos permitem decifrar se diferencga havia, de de-
nota¢dao ou de conotagao, entre este e aqueste, esse e aquesse. Parece que
nao. Seriam demasias, de si pouco durdveis, em outils grammaticaux. En-
tao, obedecendo a «lei da reparticao», cairam em dessuetude.

Este, esse e aquele situam as coisas, as impressoes, 0s conceitos, pon-
do-os ora no espag¢o, ora no tempo. O ponto de partida, o ponto de refe-
réncia, ¢ sempre o eu: dai porque certos lingiistas falam em déicticos
egocéntricos.

Este refere-se a coisas que estao no falante, no emisor: esta gravata,
estes oculos, «estes olhos que a terra ha de comer»; «... é de la que trago
este orgulho, esta cabega baixa». Designa coisas que estao contiguas ou pro-
ximas do falante: esta cadeira, esta mesa. O lugar onde ele se acha: esta sa-
la, esta casa, esta rua, esta cidade, este pais, este mundo. Igualmente, o tempo
em que ele vive e atua; portanto, o tempo presente: «esta noite era a lua
ja morta, Anhangd me vedava sonhar»; «este més» ¢ julho, «este ano», 1986,

«este seculo, o XX,
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Mas o homem ¢ egocéntrico e tem, pela faculdade do conhecimento,
a capacidade de reproduzir em si 0 mundo, criar um microcosmo. Por isso,
pode fazer seu o que nao é, pode fazer presente o passado, pode fazer con-
tiguo o remoto ou o remotissimo. Entao, escamoteia, d4 um passe de magi-
ca, engolfa o que quer, interioriza o que entende, traz para ao pé de si mon-
tanhas imotas. E um recurso estilistico, chamado por Sai Ali «aproxima-
¢ao mental».

E o que vemos, sob o talvez olhar severo de D. Gramatica, no belissi-
mo conto de Alexandre Herculano, de Lendas e Narrativas, «A abobada».

O arquiteto aposentado, por cego, Afonso Domingues, quando se poe
a falar com o dominicano que o provoca, diz, referindo-se ao mosteiro
(realmente distante dele e do seu interlocutor): «Este edificio era meu, por-
que o gerei..., porque necessitava de me converter todo nestas pedras (...)
e de deixar, morrendo, 0 meu nome a sussurrar perpetuamente por essas
colunas (aqui o déictico aponta para coisas que se vao alongando do emis-
sor). (ed. de 1859, I, p. 227).

Vasco da Gama esta, atendendo a curiosidade do Rei de Melinde,
descrevendo-lhe a incrivel viagem (com seus antecedentes historicos e geo-
graficos). Fala-lhe do ponto nevrdlgico, a travessia do Cabo das Tormen-
tas. Conta-lhe como, no meio das trevas do dia feito noite, lhe aparece um
terrivel e minacissimo gigante, que a todos arrepiou carnes e cabelos.

Com lembra-lo, o Adamastor se desloca do extremo-sul da Africa e
se aninha na pavorida imagina¢ao do Gama.

Entao, diz este ao rei melindano:

Tao grande era de membros, que bem posso
Certificar-te que este era o segundo

De Rodes estranhissimo Colosso,

Que um dos sete milagres foi do mundo.

(Lus., V, 40)

Aqui no Brasil (e um pouco em Portugal) vai rareando o uso de este,
substituido por esse, que, entdo, passaria a ser déictico de 1? e de 2? pes-
soa. Em nossa terra poucos escapam deste achatamento, ai incluidos escri-
tores de nome e laurea.

E de lamentar este empobrecimento (como todo empobrecimento ana-
logo), mas é de desejar, veementemente, que a escola dé vida ao moribun-
do, restitua o perdido, e devolva a lingua uma sua riqueza nativa. Na linha
do desleixo, os brasileiros, de vario matiz e cariz, dizem essa gravata, esse
oculos (!!!), essa cabeleira (reportando-se a si mesmos), esse més (corren-
te), esse ano (idem), essa casa (que os abriga), essa rua (por onde trafegam),
e por ai.

Esse, escusado dizé-lo, refere-se ao que se acha no ouvinte, ao lugar
em que ele estd, as coisas que lhe estdo mais proximas do que do falante.
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Agora com o sorriso de D. Gramatica, o Poeta faz o Gama invectivar
o Gigante Adamastor com pedir-lhe a identidade:
Mas ia por diante o monstro horrendo
Dizendo nossos fados, quando, al¢ado,

Lhe disse eu: —Quem és tu, que esse estupendo
Corpo certo me tem maravilhado?

(Lus., V. 49)

Esse designa, por via de conseqiiéncia, lugar ndo muito afastado do
falante, eventualmente préoximo de um hipotético ouvinte; ou tempo, pas-
sado ou futuro, nao distante, sobretudo se teoricamente referido a um in-
terlocutor hipotético: «nesse tempo eu vivia na Alemanha» (no tempo de
que te falo e que se terd desenhado na tua imagina¢ao).

Nada de estranhar —pelo contrdrio!— que haja muitos contextos em
que se possa empregar esse ou teu. Alguém me fala de seu burgo natal, elogia-
-0, conta-me casos ld passados. Para mostrar interesse, interrompé-lo-ei:
«Mas essa cidade (ou ‘a tua cidade’) onde fica exatamente?».

Agquele ¢ déictico da 3? pessoa, da que ndo entrou no circuito. Refere-
-se, pois, a coisas, lugares, situa¢des nao polarizadas no eu, nem no fu.

Tempo remoto: «Naquele tempo disse Jesus a seus discipulos»; regidao
longinqua, em nada interessante a mim ou a ti: «/Naquela terra, ou nao chove
nunca, ou da tremendas enchentes»; pessoa que agora entra no discurso,
mas que nao me compromete, nem a ti: «Hé de lembrar-se daquele famoso
maniaco ateniense que supunha que todos os navios entrados no Pireu eram
de sua propriedade».

Mas casos ha —a lingua ¢ caprichosa como o homem que dela se serve—
casos ha em que designamos a mesma coisa ou pessoa, concomitantemen-
te, com este e aquele. A explicagao psicoldgica esta em que o falante apro-
xima ou identifica uma antiga lembran¢a numa imagem concreta e presen-
te, ou corporifica num ser real e palpavel o que até entdo era uma abstra-
¢do, uma noticia, um «fantasmay.

Exemplo do primeiro caso temos quando nos é apresentado um ho-
mem feito, bem posto, com ares de importante e, complementando a apre-
sentacdo: «E o filho do Jodo Miranda, 14 da Varzea Grande!». «—Ah! Es-
te ¢ aquele que eu vi moleque de dez anos, quebrador de vidracas dos
vizinhos?».

Ilustra o segundo caso uma passagem dos «Doze de Inglaterra», em
Os Lusiadas. Dentre as agravadas damas inglesas, uma ficou chorosa e so-
litaria, porque chegado nao fora seu cavaleiro. Perdera-se ou —quem sa-
be!— mudara de idéia.

Mas eis que, de repente, surge o Magrico;

Abrag¢a os companheiros como amigos
A quem ndo falta certo nos perigos.

(Lus., VI, 62)
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Entao,

A dama, como viu que este era aquele
Que vinha defender seu nome e fama
Se alegra...

(Lus., VI, 63)

* * *

Déicticos sao também os advérbios de lugar aqui, ai, ali (I4, acold, num
distanciamento progressivo). A invocacao dos advérbios de lugar como déic-
ticos é propicia a uma observacdo assaz importante.

Realmente, a funcdo dos déicticos, o papel deles € situar as coisas no
tempo e no espaco. Mas ndo, propriamente, no espa¢o fisico, no espaco
geografico, senao no espaco, digamos, lingliistico. Fdcil a prova: se alguém
estiver telefonando de Belo Horizonte a outro alguém no Rio, dir-lhe-a: «aqui
estd muito frio, e ar?». Entdo: aqui é, geograficamente, Belo Horizonte,
e al, geograficamente, Rio. Inverta-se a direcao do telefonema: aqui passa
a ser Rio, e af, Belo Horizonte. Logo, objetivamente, aqui, ai, ali, ld, acold
nao tém conteudo conceptual.

Desnecessario explicitar que meu, teu, seu sao déicticos. Ainda quan-
do —e talvez mais claramente— sao empregados com valor possessorio.

Os indefinidos mesmo, outro, tal outro também o sao, a0 menos em
determinados contextos.

Nao falta quem inclua na classe os pronomes pessoais, 0 que me pare-
ce inadmissivel quanto aos nominativos. Seria uma peti¢cao-de-principio. Se-
ria —analogicamente— pecar mortalmente contra a primeira regra aristo-
télica da defini¢do: «nunca incluir nela o termo a definir». Se 0 eu e o tu
sao pontos-de-referéncia, como poderao estar subordinados a si mesmos?

Porém, se for o caso do pronome dativo (tantas vezes mal analisado
como «adjunto adnominal»), nenhuma duvida. Em «ndo te invejo a sor-
tew, te = a ti; portanto, esta referido a segunda pessoa. Igualmente: «da-
qui nao e vejo o0 rosto»; «nao /he ougo a voz».

Desnecessario, por obvio, referir entre os déicticos a palavra inclassifi-
cavel eis («advérbio de designag¢do», para um Sousa da Silveira; «advérbio»,
para Santo Agostinho, quanto ao sindnimo ecce).

Se nao ¢ cristalizagdo de forma verbal, vale como verbo (inconjuga-
vel), porque tem objeto direto, até pronominal-acusativo. Alids, este enig-
matico eis permite-nos um gordo pleonasmo: «eis-me aqui».

Hoje, ontem, amanha sao déicticos, exatamente como aqui, ai, ali: dia

do eu, dia antes do eu, dia depois do eu. Nao importa data ou era. Pode
o eu ter vivido 600 anos antes de Cristo, ter sido Moisés, Salomao ou Davi.

Sem toda esta doutrina (que ndo conhecia) na cabe¢a, pode o Apdsto-
lo Sdo Paulo dizer de Jesus que Christus heri, hodie et semper, porque, Deus,
esta fora do tempo e ¢ senhor do tempo.
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Ja vai longo este artigo e os anafdricos ainda ndo tiveram vez.
Examinemo-los entdo, concretamente, na lingua portuguesa.

O de mais comum bom uso ¢ o demonstrativo este, que se reporta ao
que foi anteriormente dito ou escrito. Este ou isto, claro esta.

No canto I de Os Lusiadas, Camdes faz vir ao navio do Gama os habi-
tantes da ilha de Mogambique:
E, porque tudo em fim vos notifique,
Chama-se a pequena ilha - Mog¢ambique.
(I, 54)

La subidos e recebidos —bem recebidos— dao recado de amigos. Ofe-
recem pouso, «refresco» e piloto:
Piloto aqui tereis, por quem sejais
Guiados pelas ondas sabiamente.
Também serd bem feito que tenhais
Da terra algum refresco, e que o Regente
Que esta terra governa que vos veja
E do mais necessdrio vos proveja.

Isto dizendo, o Mouro se tornou

A seus batéis com toda a companhia:
Do Capitao e gente se apartou

Com mostras de devida cortesia.

(Lus., 1, 55-56)

No inicio do canto V, logo apos o discurso do Velho do Restelo (e a
ele referido), aparece o este anafdrico, alids refor¢cado pelo indefinido tais,
também anaforico:

Estas sentengas rais o velho honrado
Vociferando estava, quando abrimos
As asas ao sereno e sossegado

Vento, e do porto amado nos partimos.

Nao me faltaria aqui um erudito que aproximasse o texto do virgiliano
Talia uoce refert, onde talia ¢ anaférico, melhor, cataforico.
Aquele também pode ser anafdrico, como no conhecido passo de Euri-
co, de Alexandre Herculano, que nos oferece dupla exemplificacao;
O sono ou a vigilia, que me importa
esta ou aquele? (cap. VII, § 1)
Mesmo ¢ anafdrico, referido, evidentemente, a palavra dita anterior-
mente. Assim pode ser anaférico: «Fag¢a assim, como te vou mostrar!».
Todas as formas vicdrias sdo, por defini¢do, anaforicas: «Disse-o, mas
nao o repetiu». O verbo fazer frequentemente ¢ empregado como vicdrio;
logo, anaférico. Igualmente ser, em construgdes até correntes, que substi-
tuo por exemplo de autor.
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E no comeco do episddio de Inés de Castro. Camdes apostrofa o Amor:

Se dizem, fero Amor, que a sede tua
Nem com ldgrimas tristes se mitiga,
E porque queres, aspero e tirano,
Tuas aras banhar em sangue humano.

(Lus., 111, 119)

«E porque queres» vale o mesmo que «dizes porque queres tuas aras
banhar em sangue humano».

Palavras como dito, referido, mencionado, citado funcionam eventual-
mente (e obviamente) como anafdricos.

Observe-se ainda que se deu com este, anafdrico e cataférico, o mes-
mo que se deu com este déictico: vai sendo substituido —e mal— por esse,
0 que nao tem tradi¢ao na boa lingua, na «nossa portugués casta linguagemp».

E aqui deito o ponto final, porque me parece que ja disse o essencial.
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A natureza e o sujeito na poesia trovadoresca
provencal. Paralelismos e divergéncias na lirica
galego-portuguesa
Por José Antonio SOUTO CABO

INTRODUCOM

O estudo das relagons entre «trobadors» provengais e poetas galego-
portugueses tem ja umha longa histdéria, inicia-se no século XIX sendo Mi-
14 y Fontanals o primeiro, em 1861, a preocupar-se do tema. A este vam
seguir mais adiante figuras tam destacadas como Lang, Jeanroy, C. Michaé-
lis, Rodrigues Lapa, etc. Os resultados que nos fornecem uns e outros nom
som esclarecedores nem coincidentes: passa-se de considerar umha influén-
cia avassaladora a negar a sua mesma existéncia. Nem o proprio Tavani
no seu modélico estudo de conjunto (1) da umha resposta definitiva ao tema.

As relagons focarom-se na maioria dos casos mais do que como com-
paragom de presengas, como um simples registo de auséncias na nossa liri-
ca de elementos de filiagom provencal.

Cumpre, pois, efectuar andlises pormenorizadas deste importante as-
pecto em cada um dos seus pontos e elucidar, na medida do possivel, quais
as diferencas que afastam ambas as tradigons liricas, tentando desvendar
as causas (2).

A hora de precisarmos similitudes e divergéncias entre as nossas canti-
gas de amor e amigo, e as composi¢ons provengais € quase regra estabeleci-
da a citagom das poesias do Rei D. Dinis: «Quer’eu en maneyra de proen-
¢al» (3) e «Proengaes soen mui ben trobar» (4). Ambas, segundo Rodrigues
Lapa: «Tém um altissimo valor documental» (5) ja que mostrariam como
0s nossos proprios trovadores eram conscientes daquilo que deviam aos pro-
vencais e quais os elementos que os afastavam deles.

(1) Tavani, Grundriss.

(2) Contamos, contodo, com algum estudo pontual como o realizado por J. C. Rabade Castinheira entre
a obra de Joam Airas e a de Bernard de Ventadorm (citado na bibliografia.

(3) Nunes, Amor, LXIX.

(4) Nunes, Idem, LXXIII.

(5) Lapa, Ligoes, p. 143.
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A primeira fala no louvor da dama; ponto comum aquém e além
Pireneus:

Quer’eu en maneyra de proencal
fazer agora un cantar d’amor,

e querrei muit’i loar mia senhor

a que prez i;en fremusura non ftal,
nen bondade; e mais vos direi en:
tanto a tez Deus comprida de ben
que mais que todas las do mundo val.

A segunda (cfr. infra), porém, assinala outro elemento da can¢om pro-
vengal: a descricom primaveril, mas neste caso com o intuito, segundo o
mesmo Lapa, de denunciar «o artificioso da can¢do provengal e a sua sin-
ceridade, comparada com aquela ‘mortal perdicdo d’amor’ da cantiga de
amor portuguesa» (6).

E evidente que os temas da cantiga de amor sofrérom um consideravel
empobrecimento a respeito da tradicom trovadoresca, especialmente com
o desaparecimento do topos aludido; contodo, nom nos devemos deixar le-
var em excesso polas palavras de D. Dinis mas si dar-lhes a interpretagom
adequada, comprovando como ele proprio estda a por em causa o topico a
partir doutro da mesma origem (cfr. infra).

Vamos, pois, tratar este aspecto que distancia em linhas gerais a nossa
tradicom trovadoresca da correspondente provencal. Tentaremos fazer um
estudo e classificacom da descricom da natureza pondo-a em relagom com
o estado sentimental do poeta. Em cada um dos apartados realizamos
a seguir um confronto, quando possivel, com as nossas cantigas de amor
e amigo; tendo sempre presente que a sugeréncia ou mengom dos elementos
naturais ¢ extremamente escassa, e responde, na cantiga de amor a um cla-
ro gosto provengalizante. Por outro lado, no caso da cantiga de amigo serd
preciso assinalar a diversa fungom que agora cumpren esses elementos na
estrutura significativa do texto.

O corpus de que nos valemos esta constituido pola antologia de Riquer
(7) no caso provencal e o conjunto das composi¢ons de amor e amigo galego-
portuguesas (8).

I. A NATUREZA E A LITERATURA.

Em varios sentidos pode ser considerada a natureza como objecto da
literatura: enquanto espectaculo, da lugar primacial a paisagem; en segun-
do lugar aparece como cena que envolve o home; e ainda como espelho ou
ponto de contraste com estados subjectivos —aspecto este que nos interes-
sa especialmente aqui— surge na lirica provencal tomando maior preemi-

(6) Lapa, Ibidem, p. 143.
(7) Riquer, Los trovadores.
(8) Servimo-nos das edigons de Nunes Amor e Amigo.
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néncia desde Petrarca até aos romanticos; finalmente, temos a expressom
literaria dumha visom panteista da Natureza, rede de simbolos, de especial
interesse em culturas enlagadas com o primitivo, feicom esta que nos reme-
te a nossa cantiga de amigo.

Através de toda a evolu¢om da poesia, a Natureza andou mais ou me-
nos intimamente associada a vida amorosa. Neste sentido foi tomada prin-
cipalmente na poesia trovadoresca como fundo ou moldura do quadro liri-
co ou como projec¢om do eu, nos seus momentos de desbordamento
emocional.

II. ORIGEM.

O nacimento do tema é questom debatida entre os estudiosos da lirica
medieval ocitana, devido, especialmente, as conexons que com as origens
liricas tem. Segundo E. Asensio «la cancidn de mayo... forma parte de lo
que podriamos llamar la liturgia poética universal...» (9). Scheludko assi-
nala para a composicom «Ab la dolchor del temps novel» (10) do primeiro
trovador Guilhem de Peitieu um modelo no Cantico Canticorum, 11, 11:
«Jam enim hiems transit, imber abit et recessit, flores apparuerunt in terra
nostra, vox turturis audita est... ficus protulit grossos suos... surg amica
mea, et veni» (11). Ja na retdrica médio-latina a descricom primaveril era
tema consignado, como «descriptio terrae vernantis», porém, na lirica des-
se momento o exdrdio de tipo estacional é raro (12). De forma mais estreita
temos a Gaston Paris; ele considerava a poesia provengal transformagom
literdria de antigos temas populares com filiagom no costume das Maias que
explicaria o inicio da cangom em que muitas vezes se invoca a Primavera,
favorecedora do prazer (13). Os partiddrios da tese liturgica viram-se para
a liturgia crista, o paschale gaudium, exortacom a alegria que aparece na
hinologia de Pascoa e é sobretodo freqliente nos troparios de S. Margal de
Limoges, centro mondstico occitanio (14).

No caso galego-portugués os esfor¢os dirigem-se mais bem para a pro-
cura de causas que expliquem a auséncia deste elemento entre nds. Assi Lapa:

...na liturgia hispdnica se cultiva um ardente sentimento da natureza.
Como explicar pois a sua omissao no nosso lirismo, para o qual cabe, alias,
como nenhum outro, umha influéncia liturgico-popular? (15).

A explicacom estaria, segundo ele mesmo, e quase retomando o senti-

do das palavras de D. Dinis, no «caracter fundamente subjectivo ...O artis-
ta galego-portugués... nao tem olhos para disfrutar serenamente a natureza

(9) Asensio, Poética, p. 35.

(10) Riquer, Trovadores, n.° 2.
(11) Scheludko, Elemente, p. 411.
(12) Cf. Dronke, Medival Latin, 11, 390 com um s6 exemplo.

(13) Gaston Paris citado por Lapa, Li¢oes, p. 59.
(14) Rodrigues Lapa, Li¢oes, p. 87-8.
(15) Idem, p. 144.
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exterior» (16). De forma similar opina E. Asensio, agora em relagom com
a cantiga de amigo:

La cantiga de amigo (todos los estudiosos lo han sefialado) se separa
de la cancion francesa y la provenzal dando de lado al preludio primaveral;
debe de haber para ello una razén honda que es, ...la radical oposicidén de
espiritu. La cancidon de mayo se nutre del jubilo de los sentidos, espoleado
por el reverdecer y los pdjaros, mientras la de amigo vive la cuita y la sole-
dad. Hasta en las que tienen asunto gozoso se escurre y penetra el dolor (17).

Creio que se trata de explicacom insuficientes e com umha certa dose
de idealismo que nom esclarece outros pormenores da nossa poesia medie-
val. Talvez deveriamos procurar a resposta na mesma causa da homoge-
neidade da lirica galego-portuguesa, e as conseqiiéncias que isto tivo na fi-
xagom dum modelo constantemente repetido (18).

III. ESTUDO E CLASSIFICACOM.

Encontramos no conjunto estudado para a literatura provengal, isto
¢ as 371 poesias que recopila Riquer, um total de 77 textos em que a paisa-
gem tem umha determinada fungom na estructura tematica das composi-
¢ons. As poesias som na inmensa maioria can¢ons de amor, mas nom ex-
clusivamente (pastorelas, etc.).

O elemento natural aparece como ¢ normal centrado na primeira es-
trofe, s6 em dous casos dos estudados a referéncia aparece no interior da
composigom: Bernart Marti «Lancan lo douz temps s’esclaire» (19), na VII
estrofe (também na primeira) e Guiraut d’Espanha «Sa gaia semblansa» (20)
na II, aqui explica-se polo cardcter de dansa. Estamos, pois, perante o clds-
sico exordio estacional. E aqui onde encontramos a primeira grande dife-
ren¢a com a nossa lirica medieval, na qual a natureza nom tem essa classica
fun¢com introdutdria.

O critério classificatorio é, como dixemos, a visom da natureza em re-
lagom com estados afectivos do sujeito poético. Assi pois, a0 passarmos
revista ao conjunto encontramos as seguintes possibilidades:

[. NATUREZA E SUBJECTIVIDADE.
I.1. Em relacom.

[.1.1. Analogia positiva.
[.1.2. Analogia negativa.
[.1.3. Divergéncia.

(16) Ibidem.

(17) Asensio, Poética, p. 36.

(18) Cfr. Tavani, Grundriss, pp.56-58 onde expom as causas da grande afinidade entre todos os textos poé-
ticos galego-portugueses.

(19) Riquer, Trovadores, n.° 31, p. 253.

(20) Idem, n.° 282, p. 1.389.
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[.1.3.1. simples notacom.

[.1.3.2. natureza de signo positivo vs. interioridade ne-
gativa.

[.1.3.3. natureza de signo negativo vs. interioridade po-
sitiva.

[.2. Natureza agente.
[.3. Natureza vs. guerra.

II. NATUREZA CENARIO.

[.1.1. Analogia positiva.

Situamos neste grupo aquelas poesias que apresentam o tdpico propria-
mente dito; o trovador sente-se unido a alegria que enche o mundo exterior
e o convida ao amor, conseqiientemente a realizagom do canto (21).

Integram-se aqui um total de 33 textos, mais a alba religiosa de Falquet
de Romans (22) que vem responder 4 mesma analogia citada, constituindo
o apartado mais numeroso dos expostos.

Nom todos os poemas coincidem exactamente no mesmo tom; temos,
asssi, todo um leque de possibilidades:

De signo claramente optimista:

I Lanquan lo tems renovelha
e par la flors albespina,
ai talant d’un chant novelh,
e son florit I’albespi,

doussament per miei la bruelha,
lo rossinhols s’esbaudeja.

II E quan lo bosc reverdeja
nais fresca e vertz la fuelha,
adoncas ieu reverdei
de joi e florisc cum suelh,
ab lo dous chan del mati
que fan d’amor li auzelh

jauzens somon a I’aurelha.
Grimoart (23)
Trad. I. Quando o tempo se renova e aparece a flor do espinho, tenho desejo dum canto
novo, e florecérom ...docemente, entre a folhagem, o rouxinol alegra-se.
I1. E quando o bosque reverdece e nace fresca a verde folha, entom eu reverdego de gozo
e florego como o chao, com o doce canto da manha que por amor fam os paxaros ...incita
gozosamente a orelha.

(21) Cfr. Rodriguez, El Cancionero, p. 69, comentario.
(22) Riquer, Trovadores, n.° 34.
(23) Idem, n.° 36.
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I. La lauzet’e.l rossinhol
am mais que nulh autr’auzelh
que pel joi del temps novell
comenson premier lus chan:
at ieu ad aquel semblan,
quan li autre trobador
estan mut, ieu chant d’amor
de ma dona Na Vierna.

Peire Vidal (24)

Trad. I. Gosto mais da laverca e do rouxinol que de nenhum outro paxaro, porque co-
meg¢am 0s primeiros o seu canto pola alegria da Primavera; e eu da mesma maneira, quando
os outros trovadores estam mudos, canto de amor da minha senhora dona de Vierna.

I Can par la flors josta'l vert folh
e vei lo tems clar e sere
el doutz chans dels auzels pel brolh
m’adoussa lo cor e'm reve,
pos ’auzel chanton a lor for,
eu, ¢’ai mais de joi en mo cor,
dei be chantar, pois tuih li mei jornal
son joi e chan, qu’eu no pes de ren al.

Bernat de Ventadorn (25)

Trad. I. Quando aparece a flor perto da verde folhagem, e vejo o tempo claro e sereno,
e o doce canto dos paxaros polo arvoredo adog¢a e reanima 0 meu coracom, pois 0s paxaros
cantam ao seu uso, eu, que tenho mais alegria no meu coracom, devo cantar, pois todas as
minhas jornadas som alegria e canto, porque nom penso em mais nada.

Noutros casos a correspondéncia é parcial ja que, se bem encontramos
a mesma motivagom paisagistica com um eco no sujeito, ele vai encontrar
obstéculos; en geral pola falta de correspondéncia amorosa:

I Ab lo temps ge fai refreschar
lo segle e’ls pratz reverdezir,
vueil un novel chan comenzar
d’un’amor cui am e dezir;
mas tan s’es de mi loinada
q’ieu non la puesc aconseguir
ni de mos digz no s’agrada.

Cercamon (26)
Trad. I. Com o tempo que fai refrescar o mundo e reverdecer os prados, quero comegar

um novo canto sobre um amor que amo e desejo; mas afastou-se tanto de mim que nom a
podo alcangar, nem se compraz com as minhas palavras.

Por outro lado, a referéncia primaveril é contrastada com o frio que
acaba ou vai chegar:

I Can lo glatz el frechs e la neus
s’en vai e torna la chalors
Guiraut de Bornelh (27)

(24) Idem,

n.° 168.
(25) Idem, n.° 68.
(26) Idem, n.° 25.
(27) Idem, n.° 82
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I Farai chasoneta nueva
ans que vent ni gel ni plueva:

Guilhem de Peitieu (28)

Nos nossos cancioneiros apenas detectamos um unico exemplo parale-
lo a este primeiro grupo; trata-se do texto «Que muito m’eu pago d’este
verao» (29) do compostelano Aira Nunes:

Que muito m’eu pago d’este verao
por estes ramos et por estas flores
et polas aves que cantan d’amores
por que ando i led’e sen cuidado
et assi faz tod’homen namorado,
sempre 1 anda /led'e mui lougado.

Quand’eu passo per alguas ribeiras
so boas drvores, per boos prados,
logu’eu con amores i vou cantando
e logo ali de amores vou trobando
e fago cantares en mil maneiras.

Ei gran vi¢co e grand’alegria,
quando m’as aves cantan no estio.

«Canzone di primavera» como a definiu Tavani (30), hapax que deixa
de lado a cantiga de amor cldssica para se ligar a lirica ocitana e francesa.
O seu autor, cujo cancioneiro oferece «a mais rica série de imitacoes e ree-
laboracoes dentro da lirica galego-portuguesa» (31), é junto com D. Dinis,
Afonso X e Joam Airas um dos mais provencalizantes da escola galega me-
dieval (32); assi pois nom ¢é de estranhar que a unica composi¢om em que
detectamos o topos primaveril, de forma totalmente clara, seja da sua auto-
ria. Por outro lado, como vemos, responde perfeitamente ao grupo de com-
posigons que tratamos:

i

'De certo modo se poderia dizer que todo este quadro paisagistico re-
flecte de varios modos, os sentimentos do artista, ou o trovador vé nele pro-
jectados os seus sentimentos, num tipo de comunhao com o elemento natu-
ral, que é caracteristico do bardo romantico. O préprio quadro paisagistico
¢ ja o locos amoenus... (33).

Os elementos léxico-ideoldgicos que caracterizam o grupo de composi-
cons provencais aparecem também na de Airas Nunes:

1. Estagom primaveril:

A. N. PROV.
VETAO .« oo ee et lo pascor
estio mai, abril

(28) Idem, n." 4
(29) Pinheiro, Antologia, p. 442.

(30) Tavani, Le poesie, I11.
(31) Gongalves, A lirica, p. 312, citando a Tavani, op. cit.
(32) Cfr. composicom «Amor faz a min amar tal senhor», Tavani. op. cir., 1V.

(33) Pinheiro, ibidem.
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2. Elementos proprios da estacom:

A. N. PROV.
estas flores flors
bdas arvores................... albre
ramos ram

3. Paxaros que cantam incitando ao canto e a0 amor:

A. N.

se cantan I pdssaros namorados
logu’eu con amores vou trobando

PROV.

Doutz brais e critz

lais e cantars e voutas

aug dels auzels q’en lur latin fant precs

gecs ab sa par, atressi cum nos fam

a las amigas en cui entendem;

e doncas ieu q’en la gensor entendi

dei far chanson sobre tozt de bell’obra
Arnaut Daniel (34)

Trad. Ougo doces chilros, gritos, cantares e modulacons dos paxaros que pregam no seu
latim, cada um com a sua parelha, assi como fazemos nos as amigas de quem estamos namo-
rados; e ja que eu, que estou namorado da mais gentil, devo fazer, por cima de todos, cangom
da bela construcom.

4. Declaragom de alegria por parte do poeta perante o espectdculo ex-
terno € o seu eco interior:

A. N.
Ei gran vigo e grand’alegria
quando m’as aves cantan no estio.

PROV.

la flors e /i chan ‘I clar quil

ab la sazon doussa e coigna

m’enseignon c¢’ab joi m’apoigna
Arnaut Daniel (35)

Trad. A flor , os cantos e os claros chilros, com a estagom doce e graciosa, ensinam-me
que me una com alegria.

Vemos, porém, que o texto galego-portugués, se 0 compararmos com
os anteriores, continua a estar claramente inscrito dentro da linha de sim-
plificagom temadtica caracteristica do nosso ambito a respeito da provengal,
constituindo-se apenas no exordio sem o posterior desenvolvimento da
«cango».

(34) Riquer, Trovadores, n." 117.
(35) Idem, n.” 113.
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Devemos sublinhar aqui a importancia conferida nos textos que aca-
bamos de ver, e tamém em muitos das outras séries, a ave cantora; tradicio-
nalmente o rouxinol «rossinhols». Os poetas instituem um paralelismo en-
tre o canto do ruxinol, voz e melodia da Primavera, e o canto do home,
voz e melodia do amor. Como observa Giorgio Chiarini a proposito da com-
posicom «Quan lo rius de la fontana» de Jaufre Rudel:

[L usignolo... constituisce I’esempio cui vuole uniformarsi il poeta amante, esattamente
perché... compare nel tempo propizio della primavera maestra d’amore e di canto, giogioso
della gioia della natura; e poiché il messaggio della natura ¢ amore e gioia in un tutto armoni-
€0, ¢ in quanto nota armonica che I'usignolo constituisce per il trovatore elemento di imitazio-
nel (36).

O apreco por esta ave, como nos informa o mesmo autor citando a
Leo Spitzer (37), aparece nas fontes mediolatinas dos topicos do exordio
primaveril; assi por exemplo em De Luscina de Fulberto de Chartres.

Se bem nom temos no nosso corpus cancioneril outros exemplos simi-
lares, podemos, contodo, assinalar algum pormenor fragmentdrio noutras
obras. Na famosa pastorela de Joam Airas «Pelo souto de Crecente» (38)
as duas primeiras estrofes apresentam claramente um reflexo do topos:

Pelo souto de Crecente
Gia pastor vi andar
muit’alongada da gente
alcando voz a cantar,
apertando-se na saia,
quando saia la raia

do sol, nas ribas do Sar.

E as aves que voavan
quando saia I’alvor,

todas d’amores cantavam
pelos ramos d’arredor;

mais non sei tal qu’i ’stevesse
que en al cuidar podesse
senon todo en amor.

Como aponta o mesmo J. L. Rodriguez:

Obsérvese ademas que la estacion sugerida, en la que se produce esta exaltacion de la
naturaleza, consecuencia de la plenitud amorosa, es la primavera, lo que constituye un nuevo
elemento de gusto occitdanico] (39).

Nalgumha cantiga de amigo podemos descobrir também semelhancas.
Em concreto assinalamos tres composicons: «Bailemos nos ja todas tres,
ai amigas» de Airas Nunes (40):

(36) Chiarini, Il Canzoniere, p. 79, n.° 2, citando a M. Allegretti: II luogo.
(37) Ibidem, citando a Leo Spitzer: Classical.

(38) Rodriguez, El Cancionero, XXII, p. 137.

(39) Rodriguez, op. cit., p. 139.

(40) Nunes, Amigo, CCLVIII.
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Bailemos nos ja todas tres, ai amigas,
so aquestas avelaneiras frolidas
e quen for velida, como nds, velidas,
se amig’amar
so aquestas avelaneiras frolidas
verrd bailar.

e, em conseqiiéncia, a de Joam Zorro «Bailemos, por Deus, ai velidas» (41).
E por outro lado as quatro primeiras estrofes de «Levad’, amigo que dor-
mides as manhaas frias» de Nuno Fernandes Torneol (42):

Toda-las aves do mundo d’amor diziam;
do meu amor e do voss’en ment’avian:
leda m’and’eu. (vv. 7-9)

Os diversos elementos da natureza primaveril: «avelaneiras frolidas»
e «aves» parecem acompanhar a alegria amorosa do sujeito.

[.1.2. Analogia negativa.

Neste conjunto muda o signo dos dous elementos em relagom,
mantendo-se a coérencia entre eles como no caso precedente. Agora a afli-
¢om interior ¢ acompanhada por umha natureza em que aparece o frio, o
gelo, os paxaros ficam em siléncio, desaparecem as folhas, etc.; o poeta muda
como eles o signo do seu canto (43). O numero de textos diminui agora sen-
sivelmente, como se se cumprisse o anuncio de D. Dinis, ja que s6 temos
quatro pecas, entre elas «Ara pareisson 1I’aubre sec» de Alegret (44), refle-
xom de tipo moral. Damos como exemplo a seguinte estrofe de Arnaut Da-
niel (45):

L’aura amara fa’ls bruels brancutz

clarzir, que’l dous’espeys ’ab fuelhs,

e’ls letz becx dels auzels ramnecx

te balbs e mutz, pars e non pars.

Per qu’ieu m’esfortz de far e dir plazers

a manhs ? Per ley qui m’a virat bas d’aut,
don tem morir, si'ls afans no'm asoma.

Trad. A aura amara fai aclarar os bosques cheios de poélas, que a doce espessou com
folhas, e mantém balbuciantes e mudos os alegres bicos dos paxaros das polas, aparelhados
e nom aparelhados. Por que eu me esfor¢co em fazer e dizer cousas agradaveis a moitos ? Por
aquela que mi virou de cima para baixo, do que temo morrer se nom me da fim aos afans.

Contodo nom ¢é tam evidente a similitude; nom hai umha total perda
da esperanca, pois como di Cercamon: «Greu er cortes / hom qui d’amor
se desesper» (46) (Dificilmente serd cortés o home que se desespera do amor).

(41) Idem, CCCXC.

(42) Idem, LXXV.

(43) Cfr. Riquer, op. cit., n.° 24.
(44) Idem, n.° 28.

(45) Idem, n.° 115.

(46) Riquer, op. cit., n.° 24.
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Nom aparece na lirica galego-portuguesa qualquer poesia assimildvel,
e talvez so na cantiga de Torneol citada podemos encontrar algum elemen-
to comum. Assi segundo Reckert: «Entre os muitos outros aspectos nota-
veis da cantiga poder-se-iam citar as aves que fogem das drvores e fontes
secas, tal como o amigo que fugiu do amor ja sem atractivos para ele» (47).

I.1.3. Divergéncia.
[.1.3.1. Simples notagom.

Hai discordancia entre o estado sentimental e as circunstancias natu-
rais sem nenhumha implica¢om ulterior.

Som um total de seis composi¢ons as que respondem a este modelo.
Nelas o trovador rejeita qualquer semelhanga entre a natureza e a disposi-
¢om interna.

Este afastamento ou indiferenga a respeito das circunstancias exterio-
res serve ao poeta, segundo os casos, para salientar a sua dor interior ou
mostrar a feicom ideal do seu amor:

Exemplos:

No chant per auzel ni per flor
ni per neu ni per gelada,

ni neis per freich ni per calor
ni per reverdir de prada;

ni per nuill autr’esbaudimen
non chan nin non fui chantaire,
mas per midonz,...

Rimbaut D’Aurenga (49)

Trad. Nom canto por paxaro nem por flor, nem por neve nem por geada, nem tampou-
co por calor, nem polo reverdecer do prado; nem canto nem fum cantor por nenhum outro
alvorogo, mas pola minha senhora...

Nalgum caso o travador mostra-se agradecido com qualquer estagom:

Be 'm pac d’ivern e d’estiu
e de fregz e de calors,

e am neus aitan cum flors
E quar am domna novella
sobravinen e plus bella,
paro m rozas entre gel

e clar temps ab trebol cel.

Peire Vidal (50)

(47) Reckert, Do Cancioneiro, p. 24.

(48) Spitzer,in A. R. Press, «La strophe printaniere chez les troubadours e chez les poétes latins du moyen-
age», em «Revue de langue et littérature d’oc», 1962-63, pp. 70-78, citado por Chiarini, op. cit. p. 104-5.

(49) Riquer, op. cit. n.° 70.

(50) Idem, n. 172.
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Trad. Satisfazem-me inverno e verao, os frios e os calores, e amo as neves tanto como
as flores ...E como amo a dama nova, amdvel e a mais formosa, aparecem-me rosas entre
a geada e claro tempo com céu turvo.

Com o qual o afastamento entre as circunstancias naturais e o interior
¢ do mesmo teor.

Nos nossos poetas hai um aparente desinteresse polas circunstancias ex-
teriores, de ai a nom comparecéncia da paisagem nas cantigas de amor (cfTr.
supra) face a can¢o provengal; por isto poderiamos considerar que, salvo
algumha excep¢om que jd assinalamos, a imensa maioria entraria dentro
deste grupo. E evidente, porém, que carecemos de qualquer declaragom ex-
plicita ao respeito.

Encontramos duas composigons que aproximamos das ocitanas cita-
das. Em primeiro lugar a cantiga referida do rei D. Dinis (cfr. supra):

Provengaes soen mui ben trobar

e dizem eles que é con amor;

mais os que troban no tempo da flor

e non en outro, sei eu ben que non

an tan gran coita no seu coragon

qual m’eu por mha senhor vejo levar. (1.* estrofe)

clarissimamente emparentada com o texto de R. d’Aurenga (supra) e o de
Bernart de Ventadorn «Anc non gardei sazo ni mes» (51). (Estamos, pois,
de novo com um caso claro de influxo directo da Proven¢a em D. Dinis,
apesar do engano a que nos levaria o texto literalmente). E a cantiga de amigo
«Todalas cousas eu vejo partir» (52) de Joam Airas de Santiago (cfr. supra
«Pelo souto de Crecente») claramente paralelo do texto «Lo tems vai e ven
e vire» de Bernart de Ventadorn:

Todalas cousas eu vejo partir Lo tems vai e ven e vire

do mund’en como soian seer, per jorns, per mes e per ans,
e vej’as gentes partir de fazer et eu, las !, no'n sai que dire,
ben que soian, tal tempo nos ven! c’ades es us mos talans

mais non se pod’o coragon partir Ades es un e no's muda

do meu amigo de mi querer ben ¢'una’'n volh e n ai volguda

donc anc non aic jauzimen.
Bernart de Ventadorn

Joam Airas

Trad. O tempo vai e vem e volta através dos dias, de meses e de anos, e eu, desgracado,
nom sei que dizer, pois sempre ¢ 0 mesmo o meu desejo. Sempre ¢ 0 mesmo e nom se muda,
porque a umha quero e quigem, da qual nunca tivem gozo.

E mais que paralelo quase podiamos dizer que complementdrio; ja que
cada um deles foca 0 mesmo tema desde a perspectiva de um dos protago-
nistas; a mulher no do compostelano e o home no lemosino. Mesmo ambos
coincidem na referéncia a umha paisagem de tipo geral, a passagem do tempo
e as mudancas que traz; polo qual a sua inser¢om aqui ¢ um tanto forcada.

(51) Idem, n.” 59.
(52) Rodriguez, op. cit., XXIV.
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No enigmatico texto «Non me posso pagar tanto» de Afonso X, sem
correlato provengal, o poeta renuncia a complacéncia no canto das aves, sim-
bolo primaveril, pola vida como «mercador» no mar «a marinha», que po-
deria estar dotado dumha rica simbologia (53).

[.1.3.2. Natureza de signo positivo vs. interioridade negativa.

Neste novo conjunto a alegria da natureza envolve umha situagom in-
terior de dor. O pano de fundo com cores felizes acentua a aflicom senti-
mental com clara fun¢om contrastiva:

Lo gens tems de pascor

ab la frescha verdor

nos adui folh’¢ flor

de diversa color,

per que tuih amador

son gai e chantador

mas eu, que planh e plor,
' c’us jois no m’a sabor.

Bernart de Ventadorn (54)

Trad. O gentil tempo de Primavera traze-nos, com o verdor fresco, folhas e flores de
diversa cor; por isto todos os enamorados estam alegres e cantam, salvo eu, que me lamento
e choro, porque nenhuma alegria me dd gozo.

Braiz, chans, quils, critz

aug dels auzels pels plaissaditz

Oc ! mas no los enten ni deinh;
c’un’ira’'m cenh

lo cor, on dols ma pres razitz,

per qu n sofer.

Raimbaut d‘Aurenga (595)

Trad. Ouco polas sebes chilros, cantos, e gritos dos paxaros. Si, mas nom 0s escuito
nem fago atencom, porque umha tristeza me cinge o coracom, emque a dor deitou raizes,
polo qual sufro.

Nom encontramos evidentemente exemplos similares nas nossas canti-
gas de amor, mas si podemos rastejar coincidéncias nas de amigo e nalgum-
ha pastorela. E. Asensio chega mesmo a defender para estes exemplos umha
origem tradicional sem filiacom provengal ao considerar alguns textos de
D. Dinis,:

[Dando un artistico esguince a la topica sociacion del reverdecer con el joi 0 gozo, asocia
la primavera a la ausencia o la partida del amigo... ;Sera que D. Dinis ha renovado por cuenta

personal el sobado tema de mayo? Los provenzalistas alegardn que Marcabru refrescé el ma-
nido paralelismo primavera-amor, asociando el enamoro al invierno... que Bernart de Verta-

(53) «El océano simboliza el conjunto de todas las posibilidades contenidas en un plano existencial», Cir-
lot, Diccionario, p. 337.

(54) Riquer, op. cit., n.° 51.

(55) Idem, n.° 73.
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dorn cultivo asiduamente la oposicion entre las estaciones y el corazon alegre en invierno, tris-
te en primavera. Por otro lado quiza nos encontramos ante una antitesis tradicional, muy an-
terior al rey D. Dinis, que hallamos en los Carmina Burana «Flores silva nobilis». (56).

As composi¢cons que integram este grupo e os elementos asociados som:

.—«Ai flores, ai flores do verde pio» D. Dinis (57)
«flores do verde pio» = auséncia do amigo

.—«Amad’e meu amigo» D. Dinis (58)
«flor pio» - partida do amigo

.—«O anel do meu amigo» P. Gongalez Portocarreiro (59)
«verde pinho» = amor infeliz

Nas duas primeiras o elemento da flor do pinheiro poderia ter relagom
com a saida da hoste para a guerra na Primavera. Na terceira o significado
¢ mais obscuro (cfr. infra).

Da mesma maneira dous textos de Pai Gomez Charinho seriam sus-
ceptiveis dumha analise similar:

.—«As frores do meu amigo» e «Ai Sant’lago, padron sabido» (60):
«frores» = auséncia do amado, partida.

Na pastorela de Airas Nunes «Oi 0j’eu ua pastor cantar» (61) o cava-
leiro ouve umha pastora que cantava diversas cangons, reproduzidas em for-
ma de citacom, sobre um amor infeliz. Em duas delas encontramos:

«So lo ramo verde frolido
vodas fazen a meu amigo
e choran olhos d’amor.»

(vv. 6-8)
«Ai estorninho do avelanedo
cantades vos e moiro eu e peno:
e d’amores ei mal,»
’ (vv. 14-16)

Opondo, pois, o «ramo verde frolido» e o canto do estorninho a sua
pena de amor.

Da mesma forma nas duas primeiras pastorelas de D. Dinis encontra-
mos um contraste similar (62):

.—Ua pastor se queixava

O x4 nsninsnnann pnnan e deitou-s’antr’uas flores
muito... (vv. 1-2)

(v. 17)

(56) Asensio, op. cit., p. 36-7. A cursiva ¢ nossa.

(57) Nunes, amigo, XIX.

(58) Idem, XXI.;

(59) Idem, CCLXII e cfr. Asensio, op. cit., p. 37, n.° 22.

(60) Nunes, amigo, CCXX e CCXXV.

(61) Idem, CCLVI.

(62) Idem, Ie 11, cfr. Stegagno, «O papagaio e a pastora: filtros de hoje para textos medievais», in A Licdo.
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.—Ua pastor ben talhada Ela tragia na mao

cuydava en seu amigo um papagai mui fremoso
e estava, ben vos digo, .......... cantando mui saboroso
per quant’eu vi mui coitada ca entrava o verao

(vv. 1-4) (vv. 9-12)

[.1.3.3. Natureza de signo negativo vs. interioridade positiva.

Estd este apartado, como podemos supor, mui ligado com o primeiro
deste grupo ja que o trovador mostra umha discorddncia entre o seu estado
psiquico de alegria e a natureza que nom o acompanha, por isto talvez al-
gumha composi¢com poderia estar incluida num ou outro agregado.

A propdsito deste tipo de composigons opina Leo Spitzer que «l’har-
monie émanant du printemps est jugée moindre que celle de I’hiver du fait
que la vraie joie morale doit étre supérieure a la joie de la nature» (63).

Incluimos aqui, pois, aqueles textos em que o contraste entre o interior
cheio de «joi» e as circunstancias naturais de signo invernal se mostra mais
evidente mas sem desinteresse por parte do poeta.

Exemplo:

I Ara non vei luzir solelh

tan me son escurzit li rai;

e ges per aissso no m esmai,
c’una clardatz me solelha
d’amor, qu’ins el cor me raya;
e, can autra gens s’esmaya,

eu melhur enans que sordei,
per que mos chans no sordeya.

Il Prat me semblon vert e vemelh

aissi com el doutz tems em mai;

si te fin’amors conhd’e gai:
neus m’es flors blanch’e vermelha
et iverns calenda maya,
que’l genser e la plus gaya

m’a promes que s’amor m’autrei.
S’anquer no la'm desautreya?

Bernart de Ventadorn (64)

Trad. I. Agora nom vejo luzir o sol, tanto se escurecérom os seus raios para mim; e nom
desmaio por isso, porque umha claridade me soleia de amor, que me irradia dentro do cora-
¢om; e quando os outros desmaiam, eu melhoro em vez de piorar, polo qual o meu canto nom
piora.

1. Os prados parecem-me verdes e vermelhos, igual que no doce tempo de Maio. Tam
jocundo e alegre me tem o leal amor que a neve ¢ para mim flor branca e vermelha e o inverno
festas de Maio, pois a mais gentil e mais alegre prometeu-me entregrar o seu amor. Oxald nom
mo negue!

(63) L.co Spitzer, ¢fr. n. 48.
(64) Riquer, op. cit., n.° 64.
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Como vemos neste texto a alegria interior chega a projectar-se na na-
tureza na segunda estrofe, mudando-lhe totalmente o signo que tinha num
principio.

Entre outras, incluimos neste grupo as seguintes composi¢ons: «Puois
nostre temps comens’a brunezir» de Cercamon, «Dejosta’ls breus jorns e’ls
loncs sers» Peire d’Alvernha, «Er resplan la flors enversa» (65), etc., até
um total de oito textos.

Na lirica galego-portuguesa nom temos neste caso nenhum texto que
podamos aproximar da linha que une os anteriormente vistos; devido quica
a maior concre¢om tematica e complexidade conceptual que apresenta este

grupo.

[.2. Natureza agente.

Entram neste apartado aquelas composigons em que a natureza, os ele-
mentos naturais, se torna personagem dindmica autonomamente; pola sua
fungom ja como ligagom entre os namorados ou polo simbolismo que en-
cerra em si propria especialmente na cantiga de amigo.

Incluimos aqui aquelas composi¢ons ocitanas em que cobram um certo
protagonismo: a aura, as ondas e o estorninho, em pecas de Bernart de Ven-
tadorn (66), Raimbaut de Vaqueiras (67) e duas de Marcabru (68), res-
pectivamente.

Nos trés exemplos estes elementos funcionam como umha espécie de
mensageiro entre os amantes, e mais claramente no caso do estorninho. Re-
produzimos os dous primeiros exemplos, de maior interesse:

Can la frej’aura venta
deves vostre pais,
vejaire més qu’eu senta
un ven de paradis

Bernart de Ventadorn
Trad. Quando sopra a aura fria desde o vosso pais, parece que sinto um vento do paraiso...

I Altas undas que venez suz la mar,
que fay lo vent ¢ay e lay demenar,
de mun amic sabez novas comtar,
qui lay passet ? No lo vei retornar!
Et oy Deu, d’amor!
Ad hora'm dona joi et ad hora dolor!

(65) Idem, n.° 26, n.° 46 ¢ n.° 75, respectivamente.

(66) Idem, n.° 61.

(67) Idem, n." 165.

(68) Idem, n.° 24 ¢ 23. Composi¢ons ironicas em que o trovador envia umha mensagem a umha mulher
por um estorninho, e na segunda este realiza a sua missom.
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Il Oy, aura dulza, que vens dever lai
un mun amic dorm e sejorn’e jai,
del dolz aleyn un beure m’aporta’y!
La bocha obre, per gran desir qu’en ai.
Et oy Deu, etc.

Raimbaut de Vaqueiras

Trad. I. Alta ondas que vindes polo mar, que o vento fai mover por aqui e por ald, podedes-
me dar noticias do meu amigo que passou o mar? Nom o vejo volta! E ai Deus, o amor! Ora
dd-me gozo e ora dor!

I1. Ai, aura doce, que vés de ali de onde o meu amigo dorme, mora e jaz, trazede-me
um sorvo do seu doce alento! Abro a boca polo grande desejo que tenho. etc.

Este ultimo texto de R. Vaqueiras claramente emparentado com as nos-
sas composi¢cons de amigo (69), como assinala Riquer:

[Cancion amorosa puesta en boca de una mujer ausente de su amigo. Basta esta situa-
cion y una superficial lectura de la composicion para advertir que se trata de una poesia inspi-
rada en las cantigas de amigo gallego-portuguesas, tal vez con algtin elemento, como el aura
(verso 7), procedente de una primitiva lirica francesa o provenzal...] (70).

As ondas, como sugere Camilo Flores, podem ser algo mais do que
simples mensageiras:

[En efecto, en ningun caso desaparece la connotacion erotica de la olas del mar, pues
en la canso d’amic provenzal después de los elementos comunes... se lee, en la segunda estro-
fa, algo mucho mas erotico simbolizado por el aire del pais del amado: la amiga respira el
aura que de alli viene y, ebria de voluptuosidad abre la boca para aspirar el aliento de su ami-
go per gran desir qu’en ai] (71).

As ondas tomam, pois, umha conotagom erdtica perdendo a aparén-
cia inocente. Com isto podemos passar a nossa lirica medieval e compro-
varmos como toda umha série de elementos naturais adquerem, de maneira
mais ou menos explicita, um valor simbdlico, para Tavani estes elementos:

[...talvolta semplici somparse o figure simboliche prive di autonomia operativs ma piti
spesso veri e propri deuteragonisti che condiziano, positivamente o negativamente, I’atteggia-
mento della protagonista o ne riflettono, oggettivati fino all’identificazione totale, i sentimen-
ti e le sofferenze] [a cursiva é nossa] (72).

Estes seriam, agrupados polo seu significado considerado de maneira
mui simplificada, os seguintes:
Principio masculino: vento

ondas
cervo /s

(69) No;emos. porém, o caracter explicito do texto sem a caracteristica ambigiiidade da nossa cantiga de
amigo.

(70) Riquer, op. cit., p. 843.

(71) C. Flores, «Martim Codax», in G.E.G., tomo 20, naquela voz.

(72) Tavani, Grundriss, p. 84.
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Principio feminino: dgua
fonte
arvores
bosque-ermida
noite
Cendrio propicio
para o amor: em geral ambientagom nom urbana.
rio, alto, ribeiras, costeiras, ribas
sob determinadas arvores: pinho (pio)
avelaneiras, avelaal

Alegria do amor: flor (var. frol) (73)

O simbolismo destes elementos foi estudado por autores como Reckert
e Macedo, Asensio, Azevedo Filho, Mendez Ferrin e recentemente por No-
dar Manso, Celso Cunha e Cirlot cujas obras aparecem citadas ao longo
destas paginas e de forma completa no fim.

As composi¢ons em que os consideramos com esta fungom som: (da-
mos entre paréntese o nimero que ocupam nas edicons de Nunes)

D. Dinis: «Ai flores, ai flores do verde pio» (Amigo, XIX)
flores, verde pio

«Levantou-s’a velida (Idem, XX)
Vento

«Amad’e meu amigo» (Idem, XXI)
flor pinho

Nuno Fernandes Torneol:
«Levad’, amigo, que dormides as manhaas frias» (Idem,
LXXV)
aves, fontes

«Que coita tamanha ei a sofrer» (Idem, LXXVIII)
avelaal

Joan Soares Coelho:
«Fui eu, madre, lavar meus cabelos» (Idem, CXXII)’
fonte

Estevam Coelho:
«Se 0j’0 meu amigo» (Idem, CLVI)
rio-mar
Paio Gomes Charinho:
«As frores do meu amigo» (Idem, CCXX)
frores

(73) Muitos destes elementos possuem um simbolismo bem mais complexo do aqui apresentado.
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«Ali, Sant’lago, padron sabido» (Idem, CCXXYV)
frores
Pedro Eanes Solaz:
«Eu velida non dormia» (Idem, CCXXXVI)
noite

Mendinho:
«Sedia-m’eu na ermida de San Simion» (Idem, CCLII)
ondas, ermida
Airas Nunes:
«Bailemos nos, ja todas tres, ai amigas» (Idem, CCLVIII)
avelaneiras frolidas

Pero Gongalez Portocarreiro:
«O anel do meu amigo» (Idem, CCLXII)
verde pinho
Bernal de Bonaval:
«Al fremosinha, se ben ajades» (Idem, CCCLVIII)
cenario nom urbano: /onge da vila

Joan Zorro:
«Quem visse andar fremosinha» (Idem, CCCLXXX)
so-lo ramo (sob as arvores)

«Per ribeira do rio» (Idem, CCCIXXXII)

ribeira

«Pela ribeira do rio» (Idem, CCCLXXXVI)
ribeira

«Jus’a lo mar ¢ o rio» (Idem, CCCLXXXVIII)
rio

«Pela ribeira do rio salido» (Idem, CCCLXXXIX)
rio, ribeira

«Bailemos agora, por Deus, ai velidas» (Idem, CCCXC)
avelaneiras frolidas

Julian Bolseiro:
«Sen meu amigo manh’eu senlheira» (Idem, CCCXCIV)
noite

«Da noite d’eire poderan fazer» (Idem, CCCXCV)
noite

«Aquestas noites tan longas» (Idem, CDV)
noites

Pero Meogo: todas as composi¢cons (Idem, CCCCXI a CCCCXIX):
dgua, cervo, fonte, erva.
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Martin. Codax: todas as composi¢ons:
mar, ondas, ermida

Fernando Esquio:
«Vaiamos, irmaa, vaiamos dormir» (Idem, DVI)
ribas do lago, aves, noite

Roi Fernandez de Santiago:
«Quand’eu vejo las ondas» (Amor CLIII)
ribas

Texto que podiamos filiar ao de R. de Vaqueiras polo tom sensual que
anima ambos os poemas.

A estas devemos acrescentar aquelas composi¢ons chamadas de roma-
ria, pois segundo Nodar Manso:

[...en la etnografia gallega el bosque posee un simbolismo sagrado, lo cual permite rela-
cionarlo con las ermitas, santuarios en los que también tiene lugar el acto carna] (74).

Como vemos algumhas delas aparecérom noutros apartados mas de
outro ponto de vista.

As mais facilmente assimildveis as provencgais anteriormente apresen-
tadas seriam, segundo creio, cinco textos em que diversos elementos natu-
rais cumprem umha funcom de mediadores entre os namorados. Eis as pri-
meiras estrofes:

—AI flores, ai flores do verde pio,
se sabedes novas do meu amigo?
ai, Deus, e u é?

D. Dinis
Amad’e meu amigo,
valha Deus!

vede la frol do pinho
e guisade d’andar.

D. Dinis

Ondas do mar de Vigo
se vistes meu amigo!
e ai Deus se verrd cedo!

Martin Codax

Ai cervas do monte, vin vos preguntar:
foi-s’o meu amigu’e se ala tardar,
que farei velidas?

Pero Meogo

(74) Nodar Manso, La Narratividad, p. 213.
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Quand’ eu vejo las ondas

e las muyt’altas ribas,

logo mi veen ondas

al cor pola velyda:
maldito seja I’'mare
que mi faz tanto male!

Roi Ferndndez de Santiago

[.3. Natureza vs. guerra.

Incluimos sob este titulo umha tinica composicom de Bonifaci Calvo
«En luec de verjanz floritz» (75). Nela o trovador despreza os elementos
primaveris que ornam a paisagem ja que ele gostaria de vé-los substituidos
por outros de signo bélico.

Nom hai paralelo possivel entre nds, pois a inica composi¢om em que
estes dous elementos aparecem juntos € na citada composicom de Afonso
X, «Non me posso pagar tanto» com o rejeitamento de ambos.

II. NATUREZA CENARIO.

Noutros casos a paisagem actua simplesmente como pano de fundo,
elemento situacional, sem qualquer importdncia ulterior. A maioria das com-
posigons provengais que preenchem este grupo nom som cangd mas textos
de diversa indole; com predominio das pastorelas e similares. Reproduzo
a primeira estrofe da composicom «A la fontana del vergier» de Mar-
cabru (76):

A la fontana del vergier

on ’erb’es vertz josta'l gravier,
a I'ombra d’un fust domesgier,
en aiziment de blanchas flors

e de novelh chant costumier,
trobei sola, ses companbhier,
selha que non vol mon solatz.

Trad. Na fonte do vergel, onde a erva é verde perto da grava, a sombra dumha drvore
frutal, no costumado ambiente de brancas flores e do canto primaveral, encontrei sé sem com-
panhia, aquela que nom quer o meu solaz.

Composigom em que, como vemos, hai por parte do trovador umha
consciéncia do topico estereotipado.

Incluimos também aqui: Bertrand de Born «Ar ve la condeta sazos»,
Guilhem Rainol d’At «Quant aug chantar lo gal», Joan Esteve «Ogan ab
freg que fazia» (77) e as pastorelas de Guiraut Riquier.

Na poesia galego-portuguesa medieval encontramos um conjunto de
composi¢ons que poderiamos aproximar das citadas, tendo sempre em conta

(75) Riquer, op. cit., n.° 295.
(76) Idem, n.° 20.
(77) Idem, n.°, 137, 250 e 342.
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as difereng¢as entre ambos os grupos trovadorescos, assi teriamos: as pasto-
relas em que hai algum tipo de apresentacom de circunstdancias externas,
essencial além Pireneus; a descrigom paisagistica € mui reduzida dando-nos
s¢ informagom sobre algum pormenor como «per ua ribeira» (78), «Pelo
souto de Crecente» (79), etc. Também nalgumha cantiga de amigo hai sim-
ples mengons de certos elementos naturais em que € situado um santuario
ou personagem protagonista, sem qualquer significagom simbdlica:

«na ermida do soveral»: Martin de Ginzo (80)
«nas torres sobé-/o mar»: Gongalo Eanes do Vinhal (81)
«as barcas en o mar»: Torneol (82)
«Santa Maria do lago»: Fernan do Lago (83)
«San Clemeng¢o do mar»: Nuno Perez (84)
«ribas do lago»: Fernando Esquio (85)
etc.
[V. CONCLUSONS.

1. O tratamento da natureza na lirica medieval provengal obedece, pois,
a vdrias possiveis linhas quando o focamos na sua relagom com a subjecti-
vidade que o apresenta, adquirindo desta maneira umha variedade que nom
possui intrinsicamente, ja que os elementos lexicais que a integram som em
geral recorrentes e topicos.

2. A fung¢om da natureza na poesia trovadoresca galego-portuguesa di-
verge da mesma na correspondente ocitana. Entre nds, como assinala Ta-
vani (86), o preambulo diferencia-se claramente do exordio provengal, po-
lo seu caracter retorico sem querer apresentar umha ambientagom paisagis-
tica. Isto é: nom existe como tal em fungom introdutdria, nem mesmo no
unico exemplo em que podemos detectar um certo paralelismo Que muito
m’eu pago d’este verao de Airas Nunez (cfr. supra).

Da mesma maneira, se compararmos as séries lexicais aproveitadas polos
autores de aquém e além Pirineus, observamos que se trata de dous conjun-
tos diversos em quantidade e qualidade:

PROV.

temps novel, sazon doussa e coigna, pascor, estiu, tems suau.
jorns loncs

martz, abril, mais

calor

(78) Nunes, Amigo, CCLVI. Pastorela de Airas Nunes.
(79) Rodriguez, El Cancionero, XXIII.

(80) Nunes, Amigo, CCCCXVI.

(81) Idem, CXL.

(82) Nunes, Amigo, LXXIX.

(83) Idem, CCCCXCVIII.

(84) Idem, CCCCXXVIII.

(85) Idem DVI.
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I’albre ('s cargon de fuelh)

bosc (foilla)

pratz groc, vert, vermeil (florit, esclarzir)

vergiers, verjan

ram, brondelhs prims, brueilha

flors, garrics, jarics

broils floritz

roza

aucel, auzelhos, rossinhols, lauzeta, merl, jai, pic, coaros, aquilos (chan-
ton, s’esbaudeja)

GAL.-PORT.

verao, estio

vento

erva (verde), prados (verdes)

frol do pinho, frol do ramo, flores

pinho (verde), ramo (verde), avelaneiras (frolidas)
souto, avelanedo

fonte, fontana

rio, alto

ribeira, rocas (altas), costeiras

mar, ondas ,

aves (que cantavan d’amores), estorninho, papagai
cervo, cervas

alvor, raia do sol (87)

Porém, apesar da aparente abunddncia de elementos se tirarmos de aqui
aqueles que so6 aparecem numha composi¢om, concretamente nas pastore-
las de D. Dinis, Joam Airas e Airas Nunes, junto com a composi¢om citada
Que muito m’eu pago deste verao deste ultimo, o grupo fica reduzido de
maneira mui sensivel (88).

Na lirica provengal existe assi mesmo todo um conjunto de termos re-
lacionados com a estagom invernal que entre nds nom tenhem qualquer
similitude.

3. A carga de simbolismo que detectamos em muitos dos elementos
naturais das cantigas de amigo nom apresenta paralelo na Provenca, so na
composi¢om Altas undas que venez suz la mar de R. Vaqueiras cuja raiz
esta talvez na lirica galego-portuguesa. Mostra, pois, da diferente bagagem
cultural que manejavam uns e outros, apesar de estarem, sem duvida, am-
bos os grupos dentro dumha mesma tradigom trovadoresca.

(86) Tavani, Grundriss, p. 63 e 89.
(87) A maioria como vemos na cantiga de amigo com funcom ambiental.
(88) Desaparecem todos aqueles de gosto ocitano.
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4. Terminamos sublinhando a coeréncia detectada ao analisarmos o
aspecto tratado com uma comparagom geral entre a nossa lirica medieval
e a provencal. Hai pois, salvo em elementos de origem diversa, um funda-
mental influxo ocitano que se dilui perdendo concregom, mantida num pe-
queno grupo de autores que pola sua origem social: D. Dinis e Afonso X,
ou educagom: Airas Nunes, Joam Airas e talvez Roi Fernandez (88), mos-
tram de maneira explicita o contacto com o ambiente literdrio do sul da
Franca.
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Fonologia da Lingua Galega
Breve anotag¢ao em confronto com o portugués do Brasil

Por Leodogdrio A. DE AZEVEDO FILHO

«Desejo, ademais, que o galego se acerque e confunda co portugués». (Castelao,
carta a C. Sanchez-Albornoz, Grial, 47, 1975)

«Portugal é a Galiza ceive e criadora, que levou polo mundo adiante a nosa fala
€ 0 noso espirito, e ingou de nomes galegos o0 mapa do mundo». (Risco, Nds, 1930)

1. Sistema de vogais.

Em confronto com o sistema vocalico do portugués falado no Brasil,
nagao de 130 milhoes de habitantes, o sistema vocalico da lingua nao pre-
senta diferen¢as fundamentais, como vamos ver.

1.1. Vogais em posi¢cdo ténica.
Como no portugués do Brasil, sdo sete as vogais em posi¢cao tonica:

Posteriores Central Anteriores

Fechadas Ju/ /i/
—Altas

Fechadas
/0/ A
—Meédias Q ?/

Abertas /0/ /e/
—Meédias B N

Aberta
—Baixa /a/

Em posi¢do tonica, o /g/ se opde ao /¢/ e 0 /0/ se opde ao /0o/. Opo-
sicao de timbre.

1.2. Vogais em posi¢do dtona nao final.

Aqui, como no portugués do Brasil, deve-se fazer uma distin¢do entre
as vogais dtonas pretOnicas, em numero de cinco (mas podendo ser sete,
por harmonizag¢ao vocalica) e as vogais atonas postonicas, em numero exa-
to de cinco. Assim;
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/u/ /1/ /u/ /1/

/0/ /e/

/a/ /a/

Em posi¢ao atona postdnica, com efeito, desaparece a oposi¢do entre
/g/ e /¢/ eentre /p/ e /9/, restando apenas as vogais /e/ e /0/, com tim-
bre fechado.

1.3. Vogais em posicao dtona final.

Em posi¢do atona final, o sistema vocalico se reduz a trés fonemas,
tanto em galego como no portugués do Brasil. Mas aqui ha pequena dife-
renca de realizacao fonematica, ja que em galego, em grande nimero de
vocdbulos, como em dente e medo, nao se verifica como na pronuncia do
Rio de Janeiro, a sistematica neutralizacdo vocdlica do /e/ em /i/, nem a
do /o/ em /u/. Em outro grupo de vocdbulos, entretanto, ocorre a mesma
neutralizacao vocalica existente na pronuncia padrao do Rio de Janeiro, co-
mo em tdxi e tribu. Portanto, tem-se:

/o/ /e/  /u/ . /1/
\// ) v
/a/ /a/

No portugués de Portugal, ao contrario do que se verifica no Brasil,
o /e/ &tona final ndo se neutraliza em /i/, pois se mantém com pronuncia
extremamente reduzida, ao contrdrio da sistematica neutralizacao (como
no Brasil) do /o/ atona final em /u/. E dai se pode concluir que, pelo me-
nos aqui, o sistema vocalico em posi¢ao atona final do galego esta mais pro-
ximo do portugués do Brasil do que do portugués de Portugal. Alids, de
modo geral, o sistema vocalico lusitano ¢ débil e tende a modificacdes, ao
contrario do sistema vocalico na Galiza e no Brasil, que ¢ mais tenso e, por
isso mesmo, mais resistente a modificagcdes. Vaja-se, por exemplo, a pro-
nuncia dos vocabulos pescada e pele, na fala lusitana, onde mal se percebe
o fonema /e/ atono pretdnico [p’scada] e o /e/ atono postdnico final [pel’].
No Brasil, claramente se pronuncia o /e/ atono pretdnico de pescada [pes-
kada] e claramente se pronuncia o arquifonema /i/ no final do vocdbulo
pele [peli]. Nao ha duvida, portanto, de que o sistema vocalico do galego
mais se aproxima do portugués do Brasil do que do portugués de Portugal.
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No caso, ha um vocalismo mais tenso (Galiza e Brasil) em oposi¢do a um
vocalismo mais frouxo ou mais débil (Portugal). Em algumas regides do
sul do Brasil, ha mesmo os fonemas /a/, /e/ e /0/, sem neutralizacdo vo-
calica em posicao atona final, como na Galiza, embora ligeiramente ensur-
decidos. Sendo assim, do ponto de vista da reintegra¢ao lingtiistica do gale-
go, parece que a base comparativa deve ser a do sistema vocalico do portu-
gués do Brasil e ndao a do sistema vocalico do portugués de Portugal.

2. Sistema de consoantes.

Em confronto, vejamos agora o sistema de consoantes do portugués
do Brasil e do galego.

2.1. Modo de articulacao.
2.1.1. No Brasil.
Oclusivas: /p/ /b/ /t/ /d/ /k/ /g/
Constritivas: /f/ /v/ /s/ /z/ /3/ /Z/
Laterais: /1/ /1/
Vibrantes: /r/ /¥/
Nasais: /m/ /n/ /1/
2.1.2. Na Galiza.
Oclusivas: /p/ /b/ /t/ /d/ /k/ /g/
Constritivas: /f/ /.../ /s/ /e/ /§/ /&/
Laterais: /1/ /1/
Vibrantes: /r/ /t/
Nasais: /m/ /n/ /f/ /n/
Nota: O fonema /¢&/ equivale a [t3]
2.2. Ponto de articulagao.
2.2.1. No Brasil.
Bilabiais: /p/ /b/ /m/
Labiodentais: /f/ /v/
Linguodentais: /t/ /d/ /1/ /n/
Alveolares: /s/ /z/ /r/ /1/
Palatais: /8/ /%/ /¥/ /1/
Velares: /k/ /g/ /t/

Nota: O fonema /1/ nao se realiza do mesmo modo, pois comporta
duas variantes posicionais ou alofones: /ata (linguodental) e carnaval (al-
veolar). Na pronuncia do Rio de Janeiro, abserva-se mesmo a vocalizagao
do /1/ final em /w/. Assim: [karnavaw]. Quanto ao fonema /¥/ multiplo,
como no vocabulo carro [kafu], a sua realizag¢do é velar na pronuncia do
Rio de Janeiro, embora se mantenha como alveolar em outras regides
brasileiras.

2.2.2. Na Galiza.

Bilabiais: /p/ /b/ /m/
Labiodentais: /f/ /.../
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Linguodentais: /t/ /d/ /1/ /n/
Alveolares: /s/ /.../ /t/ /t/ /1/
Palatais: /3/ /¢/ /1/ /%/
Velares: /k/ /g/ /n/
Interdental: /e/

Nota: Além do fonema /¢/ = [t§], observe-se ainda a existéncia dos
fonemas /e/ interdental e /p/ velar, inexistentes no portugués de Portugal
e no portugués do Brasil. Na pronuncia do Rio de Janeiro, entretanto, ¢
de notar-se a realizacao regional do fonema /t/ antes de /e/ ou de /i/, com
valor de [tch]. Ex.: noite = [noitchi] ou tia = [tchia]. O fonema /d/, tam-
bém no Rio de Janeiro, antes de /i/, também passa a consoante africada,
como em dia = [djia]. Mas sdo tracos de pronuncia regional.

2.3. Papel das cordas vogais.
2.3.1. No Brasil.
Surdas: /p/ /t/ /k/ /f/ /s/ /§/
Sonoras: as demais.
Nota: Quanto a sonoridade, portanto, temos duas séries em oposi¢dao
correlativa:
Surdas: /p/ /t/ /k/ /f/ /s/ /3/
Sonoras: /b/ /d/ /g/ /v/ /z/ /Z/
No caso, a sonoridade é a marca da correlacio.
2.3.2. Na Galiza.
Surdas: /p/ /t/ /k/ /f/ /s/ /8/ /e/ /&/
Sonoras: as demais.
Nota: Nao existem, em galego, os fonemas /v/, /z/ e /%/. No caso,

no lugar de /v/ se tem /b/; no lugar de /z/ se tem /e/ ou /s/; e no lugar
de /Z/ se tem /§/.

2.4. Papel das cavidades bucal e nasal.
2.4.1. No Brasil.

Nasais: /m/ /n/ /f/
Orais: as demais.

2.4.2. Na Galiza.

Nasais: /m/ /n/ /Y/ /y/
Orais: as demais.

Nota: Nao existe, no sistema luso-brasileiro, o fonema nasal velar in-
tervocalico /p/, como em unha. No caso, a partir do século XVII,
desenvolveu-se o fonema bilabial /m/, desfazendo-se o hiato e tendo-se:
uma, no portugués moderno. Também ndo existem, no sistema luso-
brasileiro, trés fonemas que sao peculiares ao galego: /¢/, /e/ e /n/. As-
sim, ao todo, em galego, ha 19 fonemas consonantais: /p/ /b/ /t/ /d/ /k/
/g/ /87 /s/ 18/ NN/ /N v/ /¥ /m/ /n/ TR/ /n/ /e/ /¢/.
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Em face do exposto, nao se pode dizer que o sistema de consoantes
em galego seja exatamente igual ao sistema luso-brasileiro, embora muito
proximo dele. Além disso, notam-se os seguintes fendmenos em galego:

Seseo. Consiste na substituicao do fonema /e/ interdental por um fo-
nema mais ou menos idéntico a /s/. O seseo pode ocorrer em todas as posi-
¢oes (inicial, medial e final) ou apenas em posi¢ao medial e final.

Gheada. Consiste na substituicao do fonema /g/ velar pelo fonema /x/
ou /h/.

Yeismo. Consiste na substituicao do fonema /1/ pelo fonema /y/, mais
ou menos como em francés ou como em certas areas dialectais brasileiras.

Quanto ao fonema africado /¢/ = [t3], j& vimos que ele também oco-
rre na pronuncia do Rio de Janeiro, mas como realiza¢ao regional do fone-
ma /t/, antes de /e/ ou de /i/. O fonema /d/, também no Rio de Janeiro,
ja vimos que se realiza como [dj], antes de /i/. Portanto, do ponto de vista
do sistema de consoantes, tanto o galego como o portugués do Brasil ten-
dem a modificagdes, ao contrario do sistema tenso existente no portugués
de Portugal, onde a pronuncia ¢ de nitida base consonantica. Por isso ¢ que
dizemos que o portugués, ao falar, explode consoantes. Em conseqtiéncia,
o sistema consonantal do galego parece que se aproxima muito mais do sis-
tema consonantal do portugués do Brasil do que do portugués de Portugal.

Para concluir, propomos o seguinte esquema para o alfabeto galego:

Grafia Nome Prontncia
a a [a]
b bé [b]
c cé [e] ou [s] e [k]
d de [d]
e ¢ le], [¢]
f efe [f]
g gé [e]
h aga @]
i i [i]
j jota 8]
1 ele [1]
m eme [m]
n ene [n]
0 6 [o]. [o]
p pé (p]
q qué (k]
r erre [r], [T]
S esse [s]
t té [t]
u u [u]
v uve [b]
X xis [81, [ks]
z 7€ [e] ou [s]
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Observacgoes:
As letras k, y e w sO aparecem em nomes de origem estrangeira e seus
derivados, como em Kepler, Byron e Wagner.

Ha os seguintes digrafos: ch = [t§], como em chave; Ih [I] ou [y].
como em filho; nh = [n], como em ninho, mh [n], como em umbha, al-
gumha, nengumha.

Nota final.

Este artigo ¢ apenas um registro basico ou simples confronto entre os
fonemas em galego e os fonemas no portugués do Brasil, sem entrar em
minucias desnecessarias aos fins a que o autor se propos. Para que um po-
VO possa preservar a sua cultura e construir uma literatura, ¢ indispensavel
que tenha uma lingua perfeitamente normalizada. Uma lingua com amplo
vocabulario, devidamente dicionarizado, e bem fixada em seus sistemas or-
tografico, fonoldgico e morfo-sintatico. Mas sobretudo ¢é necessario que o
povo tenha consciéncia do valor de sua lingua e de sua dignidade. E nao
sei de outro povo que tenha lutado mais do que os galegos em defesa da
sobrevivéncia do seu proprio idioma.

Bem certo é que o galego, a partir mesmo do século XV, mergulhou
numa crise historica, cujos efeitos vao ser claramente notados no século XIX,
quando varios escritores dignamente tentaram a sua recuperacao literaria,
a exemplo de Rosalia de Castro. Em nosso século, com a prdpria evolu¢ao
da lingiiistica, é de esperar-se a supera¢ao dessa crise. Mas, para isso, é pre-
ciso determinagado e desapego a certas posi¢oes radicais, que a nada condu-
zem. Na verdade, a normaliza¢ao da lingua galega nao é impossivel, sobre-
tudo se ela for integrada no complexo lingiiistico luso-brasileiro, a que tam-
bém se incorpora a lingua oficial de cinco na¢des africanas. Algumas vezes,
as melhores solucoes, no que se refere a esse reintegracionismo lingiiistico,
nao vao ser encontradas na modalidade culta do portugués de Portugal, mas
na modalidade culta do portugués do Brasil. Seja como for, com absoluto
respeito a certas particularidades ou peculiaridades do idioma, a solucao
reintegracionista nos parece de todo viavel, desde que o povo galego se una
em defesa desse objetivo maior. E sdo esses nossos votos.
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Comemora¢om do Estatuto Galego de 1936*
Por Ricardo CARVALHO CALERO

Os dados concretos, ponderaveis e mensuraveis, computaveis e nume-
raveis —horarios, calendarios, percentagens, estatisticas—, todo isso esta
nos livros, ou deve e pode estar, e mal poderia eu fazer hoje aqui, nos mi-
nutos que me som concedidos, rectificacons relevantes ao meritorio labor
dos historiadores que tenhem reproduzido documentos ou sistematizado no-
ticias sobre o processo estatutario da época republicana, dos tempos da Se-
gunda Republica, aquel novo e falido intento de estabelecer em Espanha
um regime de convivéncia democratica, que se desenvolve entre 1931 e 1936.
Umbha vulgarizacom escolar dos acontecimentos que tal processo entranha,
nom ¢ tampouco tarefa que me resulte ajeitada, pois eu nom som professor
de Histdria nem tenho feito indagacons gerais sobre o tema. Entendo que
estou aqui para participar na comemora¢om que celebramos em qualidade
de testemunha, e que o meu depoimento, se ha revestir algum interesse, de-
ve manter-se dentro dos limites da informacom sobre os feitos que presen-
ciei, renunciando a manifestar-me mais que como um modesto espectador
de acontecimentos que pode dizer algo dos mesmos por ciéncia prépria, co-
mo assistente no palco ou na plateia —ou no galinheiro, se queredes— no
teatro onde se realizava a representacom. Tenho participado nalguns com-
bates, e sei bem quam parcial e estreita é a visom das batalhas de Waterloo
ou Borodino que podem oferecer Fabricio Valserra ou Pedro Besukhoff,
os quais desde posi¢ons individuais assistirom a elas ou nelas tomarom parte.
Mas as testemunhas percebemos um ambiente e conhecemos um sentido da
historia que muitas vezes escapa a percep¢om dos historiadores, obrigados
a descrever a carreira da cavalgada historica sobre a base exclusiva das pe-
gadas dos cascos das quatropeias que galoparom ou trotarom sobre um so-
lo que conserva so calcos deformados ou esvaidos do golpe poderoso do
tropel fugidigo.

No processo estatutario dos tempos da Republica confluem duas co-
rrentes de pensamento politico que tencionavam atingir umha concordan-
cia que lhes permitisse realizar-se parcialmente, mas efectivamente, leccio-
nadas pola experiéncia ou ilustradas pola intuicom que lhes sugeria a im-

Discurso no Paraninto da Universidade o 27 de Junho de 1986.
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possibilidade de lograr umha plasmagcom perdurdvel se nom se concerta-
vam limitando-se, se nom se completavam transigindo.

Eram duas correntes de importante tradigom histdérica, mas nunca ple-
namente coalhadas, ou frustradas nos comeg¢os da sua realizagom.

Umbha era a expressom republicana do pensamento democratico e libe-
ral, que se considerava incompativel coa situagom politica dominante a partir
do deterioro do regime instaurado polo Marqués de Estella em 1923. Outra
era a representada mais genuinamente naquel momento polo nacionalismo
galego, cuja base cultural se remonta a Ilustragom, e cuja concregom socio-
politica —sempre precaria— reveste no século XIX as formas de provincia-
lismo e regionalismo.

Em realidade, eram correntes paralelas e independentes. Ainda que,
em principio, a maior parte das for¢as republicanas aceitavam a formula
federal —que segundo Castelar fora queimada em Cartagena, mas que con-
servava o prestigio tedrico que lhe dera a austeridade politica de Pi i Mar-
gall—, ese federalismo era centralista, se se me permite a paradoxa, pois
contemplava-se como um método de recuperacom —ou fundagom— das
liberdades essenciais de Galiza. Os nacionalistas pleiteavam co Estado, si-
tuavam-se numha postura dialéctica exterior ao Estado. Os federais situa-
vam-se numha posi¢com dialéctica interior ao Estado, cuja forma queriam
melhorar. O nacionalismo nom era umha forma de republicanismo. O fe-
deralismo nom era umha forma de nacionalismo. A verdade é que, apesar
de algumhas individualidades nas que parecia realizar-se a sintese, uns e
outros olhavam-se como estranhos, cando nom como adversarios. Encarna
esta situagcom nas relacons tensas que existirom sempre entre as mais so-
branceiras figuras de cadanseu grupo no momento que estamos a conside-
rar: Afonso Rodriguez Castelao e Santiago Casares Quiroga.

Mas estes republicanos vagamente federais e estes galeguistas vagamente
republicanos forom arrastados a um entendimento mais ou menos profun-
do pola for¢a das circunstancias. E assi, tendo os segundos colaborado na
destruigom da Monarquia, os primeiros achavam-se obrigados a repudiar
o centralismo, que se ligava ao poder da Coroa, e a reactivar o federalismo
de tradicom pimargalliana. De jeito que uns e outros pareciamos luitar con-
juntamente pola Republica Federal.

Assi, cando, advido o novo regime, Tobio e mais eu nos pugemos a
trabalhar na biblioteca da Faculdade de Direito —neste mesmo edificio—
na redaccom de um anteprojecto de Estatuto de Galiza, comezamo-lo com
esta declaracom: «Galiza é um Estado livre dentro da Republica Federal
Espanhola». Davamos, pois, por descontado, nom ja que a Republica ia
ser federal, mas que a Republica era federal, e que a ordenagom constitu-
cional encomendada a umhas Cortes ainda nom reunidas, nom ia alterar
esse feito, senom articular, regulamentar esse feito, que, como a forma re-
publicana de governo, era um postulado estabelecido pola revolugom paci-
fica —pacifica, mas revolucom— o 14 de abril triunfante.
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Mas a Republica nom foi federal, e o nosso Estatuto, que, como al-
guns diziam, impunha ao Estado umha forma que s6 o Estado podia dar-
-se, resultou inviavel, e foi preciso ajeitar-se aos limites do Estado que os
constituintes estabelecerom.

Por iniciativa do Ajuntamento de Santiago, reunirom-se neste Para-
ninfo os representantes dos Concelhos galegos que tiverom a bem conco-
rrer, o dia 3 de julho de 1932 para por em marcha o parcimonioso e escru-
puloso procedimento que a Constituigom exigia para que um territorio se
organizasse como regiom autonoma. Eu, licenciado em Direito desde o ano
anterior, na primeira promog¢om de juristas da Republica, sentava-me num
desses bancos, e estou vendo ao Secretario da Comissom Organizadora, meu
antigo professor de Direito Civil dom Henrique Rajoi Leloup dirigir-se ao
Alcaide da minha cidade natal, dom Jaime Quintanhilha Martinez, para in-
vitd-lo a presidir a mesa, «traicom agarimosa», como a calificou este, por-
que nom precedera, ao parecer, consulta co interessado— no seu discurso
de gracas a Assembleia.

Cando a Comissom de técnicos designada publica, para conhecimento
da opiniom, o texto que redigira, eu apresentei umha emenda ao artigo 8.°,
por estimar que tal como saira das mans dos seus redactores, estabelecia
para a designacom da Junta de Galiza umha ineficaz combinagom de presi-
dencialismo e parlamentarismo, tecnicamente rejeitavel. A minha emenda,
que coincidia, ao parecer, com outra apresentada polo Grupo Radical So-
cialista de Vigo, foi aceitada, e aquela designagom ficou ordenada confor-
me os canones de um sistema parlamentario puro.

Este Anteprojecto foi apresentado a Assembleia que se celebrou no Pa-
raninfo ou Salom de Actos da Faculdade de Medicina os dias 17, 18 e 19
de decembro, a que eu assistim com umha credencial de técnico. Esta As-
sembleia foi especialmente memordvel polos debates, tumultos e retiradas
a que derom motivo dous conflitivos pontos do texto preparado. Eram o
ponto relativo a capitalidade e o relativo a lingua oficial. A Ponéncia pro-
punha que a capital de Galiza fosse fixada pola primeira Assembleia esta-
tutdria que no seu dia se reunisse. Mas dom Manuel Iglésias Corral, alcaide
da Corunha, membro entom do Partido Republicano Galego, advogou pola
tese de que nom havia lugar a deliberar sobre esse estremo, pois Galiza con-
tava ja com umha capital, que era a cidade cujo Ajuntamento o orador
presidia.

Na outra questom mencionada, a da oficialidade linglistica 0 momento
crucial atingiu-se num brillante duelo dialéctico entre dom Santiago Mon-
tero Diaz e dom Alexandre Bdveda Iglésias. Montero, daquela Biblioteca-
rio da Universidade, era membro da Ponéncia, e em nome da mesma con-
testara breve e repetidamente a alguns assembleistas sobre pontos de menor
interesse. Todas estas intervengons as realizava em lingua galega, até o ponto
de que um assembleista que nom o conhecia, se dirigiu a el designando-o
como representante do Partido Galeguista. Todos os membros deste Parti-
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do que, como deputados, técnicos ou pessoeiros dos Concelhos, estdvamos
presentes naquel acto, nos dirigiamos sistematicamente aos nossos colegas,
quer dizer, aos assembleistas, na lingua do pais, e isto explica a confusom
do interlocutor de Montero. Mas havia outras muitas pessoas que empre-
gavam naquela ocasiom a mesma lingua que nés. E o caso do Presidente,
don Bibiano Fernandez-Osorio e Tafall; o Alcaide de Santiago, dom Rai-
mundo Loépez Pol; o deputado dom Antdnio Villar Ponte, o meu chorado
companheiro de carreira dom Victor Martinez Rodriguez, todos eles afilia-
dos ao Partido Republicano Galego; ou dom Francisco Rei Barral, radial
socialista. O galego que Montero empregava era vacilante e pobre, mas isso
mesmo parecia sugerir um neofalante entusiasta que, apesar das deficién-
cias da sua linguagem, se obstinava por motivos ideoldgicos em defrontar
as dificuldades. Assi, causou surpresa que, cando se tocou o ponto relativo
a cooficialidade das duas linguas, galego e castelhano, pronunciasse um longo
e magnifico discurso em excelente castelhano propugnando a exclusividade
desta lingua como oficial em Galiza.

O discurso foi mui aplaudido. Eu achava-me a pouca distancia do es-
trado onde se assentava a mesa da Presidéncia, e nom longe daquela da Po-
néncia. Mui perto de mim estava Alvaro de las Casas, dissidente do Partido
Galeguista que estremava a linha anticastelhanista e que, como outros dos
presentes, protestava ruidosamente qualquer manifestagom que se reputas-
se antinacionalista. Creio lembrar que a suave elocucom do meu paisano
Montero e o comedimento formal da sua intervengom conseguiram que fosse
escuitado sem tumultos. Dom Manuel Lugris Freire, que era membro da
Ponéncia, pediu a palavra; mas convenceu-se-lhe de que deixasse falar a Bo-
veda, quem pronunciou um grande discurso defendendo o ditame. Emo-
cionou e convenceu a Assembleia, que ratificou o critério da Ponéncia. Es-
te discurso, e 0 que mais tarde pronunciou sobre o titulo III do projecto,
relativo a questom econdmica, figerom de Béveda a figura estelar da reu-
niom. Montero Diaz renunciou ali mesmo a sua condicom de membro da
Ponéncia e retirou-se espectacularmente do salom, manifestando que nom
podia continuar colaborando na redaccom de um Estatuto que nom aceita-
va o castelhano como unica lingua oficial de Galiza.

Daquela Assembleia saiu o projecto de Estatuto que havia ser plebisci-
tado, projecto aprovado maioritariamente. Mas, como ¢ sabido, as reticén-
cias do Governo para ditar o Decreto indispensavel, a reaccom perante aquel
das forgas politicas conservadoras e, afinal, a dissolu¢om das Constituintes
e o triunfo das direitas nas eleigons, obrigarom a adiar o projecto. S6 des-
pois do triunfo da Frente Popular nos comicios de fevereiro de 1936, foi
possivel ressuscitar a ideia do plebiscito. Numha reuniom de Deputados e
Compromissarios que se celebrou no palacio das Cortes o 8 de maio, e na
que eu —o mais novo dos presentes— actuei de secretario, acordou-se reac-
tivar o processo estatutario. Eu figuro tamém na listra dos concorrentes a
umha reuniom celebrada nesta cidade o 17 do mesmo més, e na que se deci-
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diu que o Comité Central da Autonomia se pugesse de acordo co Governo
para fixar a data do plebiscito conforme ao Decreto de 27 de maio de 1933.

Enfim, o 28 de junho de 1936 realizou-se o plebiscito. As cifras ofi-
ciais suponhem umha concorréncia as urnas do 75 por cento dos eleitores
censados, e um numero de votos afirmativos quase igual ao de votantes:
1.000.963 e 993.351 respectivamente. SO 6.161 eleitores aparecen votando
nom; e 1.451, em branco.

Se comparamos estes dados cos relativos a plebiscitacom do Estatuto
vigente, ficaremos estupefactos, e induzidos a crer que a opiniom autono-
mista era muito mais pujante em 1936 que em 1980. No entanto, tal conclu-
som seria errénea.

Eu nom fum observador directo do desenvolvimento do plebiscito de
1936. Poucos dias antes do assinalado para a votacom tivem que sair para
Madrid a fim de participar numhas provas que, de superd-las, me converte-
riam em professor oficial. Ainda que superei aquelas provas, nom pudem
regressar ao meu pais até cinco anos mais tarde, e em quanto ao meu in-
gresso efectivo no professorado oficial, nom se verificou até trinta anos de-
pois. Achava-me em Madrid, polo tanto, cando se plebiscitou o Estatuto,
e cando os comissionados galegos o entregarom ou apresentarom as Cortes
e ao Presidente da Republica. Mas ¢ evidente que as cifras oficiais nom fo-
rom fiscalizadas pola oposigom, que estava mui ocupada nos seus cadros
superiores em preparar os acontecimentos que se produzirom a partir do
17 de julho, e que nom via com bons olhos o Estatuto. Este, em meio da
hostilidade ou a desconfian¢a das for¢as da direita, agas as que se conside-
ravam «direita galeguista», contava esta vez, a diferenca do que ocorria em
1932, coa aquiescéncia dos cadros de mando de todos os partidos inclusos
na Frente Popular. Sem apoderados nem interventores adversos, ninguém
impugnou as actas que chegarom ao Comité Central da Autonomia de Gali-
za, que o 5 de julho de 1936 certificou a aprovacom do Estatuto por mais
das duas terceiras partes de eleitores censados. Assi que, oficialmente, a pre-
senca de eleitores galegos favoraveis no plebiscito de 1936 foi aproximada-
mente a mesma de abstengons —em canto a percentagens— do plebiscito
de 1980, que autorizou o Estatuto vigente. E de notar que nas eleicons a
deputados a Cortes de fevereiro de 1936, o numero de votantes galegos nom
sobrepassara o 69 por cem, mentres que as actas do plebiscito de junho
apressentam-nos um 75 por cento.

O Partido Galeguista, que dinamizara todo o processo, empregou 0s
afiliados disponiveis na propaganda. Eu participei nela até o dia em que
abandonei Galiza para trasladar-me a Madrid. De jeito que nom intervin-
hem na votacom do plebiscito.

Esta ¢ a testemunha sumaéria que podo aportar a comemorag¢om do cin-
quentenario. E para mim umha honra que haja quem me considere digno
de ocupar para esses efectos esta tribuna, tanto mais canto que este ano ce-
lebro pessoalmente o sexagéssimo aniversario do meu ingresso nesta Uni-
versidade, da que fum aluno e da que ainda me considero professor.
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Certas precisons aos comentarios sobre «Amantia»

insertos no artigo: «Prisciliano e o seu entorno na

visom literdria de trés galegos: Cotarelo, Cortezom
e Queizan»

Nunca replicaria a valoragom que se faga de umha obra minha, a
umbha critica que ¢ livre e subjectiva. Se me decido a responder neste caso
¢ porque nesse trabalho se afirmam cousas concretas que nom som certas.

Segundo o autor, o meu desconhecimento dos limites geograficos da
Gallaecia do S. IV levaria-me a considerar Conimbriga como pertencente
a Gallaecia, induzida pola atraccom que as suas ruinas me teriam produzi-
do. Diria-se que nom leu o romance porque na pagina 56 pode-se ler: «Co-
nimbriga, poboacion do conventus Scallabitanus, un dos trés no que se di-
vidia a provincia Lusitania, era unha antiga cidade con raices prerromanas.
Situada na calzada entre Bracara Augusta e Olisipo, gozaba de grande
prosperidade».

Por duas vezes afirma que o romance tem «algum anacronismo» mas
cita unicamente o que Carvalho Calero assinala, no seu trabalho: « Aman-
tia, umha novela historica» publicado no n.° 4 de Agalia, sobre os viquin-
gos que aparecem na obra. Nom ignoro, porque estam suficientemente di-
vulgadas, as incursons normandas na nossa terra nos seculos IX, X e XI
e as histérias de Ulf o Galego e outras incluidas nas sagas e em diversos
textos. Nas minhas pesquisas sobre o S. IV encontrei reiteradamente a exis-
téncia de piratas assolando as nossas costas ainda que nom citavam a pro-
cedéncia dos mesmos. Tampouco estd explicada no romance. Noérdicos si
o som. Por que nom o poderiam ser? A palavra viquingo pode ter ja o sig-
nificado, por extensom, de pirata. Mas justo é reconhecer que se bem a auto-
ra nom tinha dados da procedéncia e feitio desses piratas, na imaginacom
da narradora estavam os viquingos. Quijo-0s assi.

Afirma Lopez Pereira que o romance ¢ anti-historico ainda que para
demostra-lo alude a aspectos nada historicos. Da a impressom de que o pro-
tagonismo das mulheres invalida, para o critico, a historicidade da mesma,
assi como por ser Amantia poeta parece-lhe que perde Latroniano a sua
condicom de poeta priscilianista. O feito de que as protagonistas sejam Egéria
e Amantia, e nom Procula e Prisciliano como noutro texto, nom invalida
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a historicidade da mesma. A ideologia feminista que observa no romance
nom tem por que converté-la em anti-histérica. A anti-historia deveria
demonstra-la com dados concretos. Se a oponiom pessoal que el, como ho-
me, induzido seguramente por outras opinions pessoais de outros homes
que anteriormente pensarom, julgarom, entendérom ou imaginarom a Pris-
ciliano, Egéria, etc. como pessoas de carne e 0sso, ¢ diferente da que tem
a narradora do romance (que nom tem por que ser sempre a minha) pa-
rece-me bem. Mas a ideia que se queira ter sobre o comportamento psicolo-
gico, sexual, afectivo... dessas personages ¢ livre. No romace nom se fai
um anti-Prisciliano nem umha anti-Egéria senom que se d4 umha interpre-
tagom das mesmas. Que gostem ou nom € outra cousa. Os feitos concretos,
histéricos, forom totalmente respeitados. A comparagom que fai depois com
o improprio de romancear um Cid maricas, um Gelmirez homossexual (onde
esta a diferenca?) ou um Quixote bébedo, para além da leitura que pode
ter defeitos ou tracos negativos, todos eles, também hai que objectar que
mistura personages literdrias com histdricas.

Polo que respeita ao Prisciliano historico, a ideologia, os textos, as via-
ges, a tortura, a morte estdm abundantemente descritos no romance. Mes-
mo se el nom ¢ o protagonista tem um papel principal e o priscilianismo
domina toda a obra.

Considero um erro grave de interpretacom do critico afirmar que
«Amantia» nom ¢ um romance nacionalista. Ao contrdrio. Precisamente
umha tacha que se lhe pode imputar (aqui casaria, tal vez, o0 anacronismo)
¢ que as personages sejam tam nacionalistas nessa altura que cheguem a
dizer: «Sabes que nom me sinto nada romana. Son galega, simplemente»
(pag. 64). Defendem a sua terra e cultura contra a intromissom da cultura
do império romano. Valorizam Galiza por cima de todo. «Exeria relataba
os prodixios e as riquezas de outras terras para rematar loubando virxilia-
namente a Galiza, a terra mais nobre e mais forte entre todas, coas xentes
mais aguerridas que cofiecera... remataba animéndoos a fuxir da relixion
do Imperio dominante e a buscar nas proprias raices primitivas e nas cren-
zas ancestrais o camifio para unha nova espiritualidade que lles dera a feli-
cidade, o benestar e o coflecimento» (pag. 84).

As personages nom so sentem como nacionalistas senom que o tema
de ser e pertencer a umha terra ¢ objecto de discussom e andlise. Tomemos
como exemplo a parte mitica do anel, da pedra da identidade galega. «Que
faria o noso povo sen identidade? En que se convertiria esta terra? Pronto
veriamos a xente desnortada, perdida e sen azos para loitar. Indigna e de-
pauperada caerd na apatia e no abandono. A nosa riqueza trocarase en mi-
seria; o noso orgullo en servilismo. Co tempo, esquecerdn o proprio e imi-
taran outras linguas, outros costumes, outros ritos. Obedeceran a xefes
alleos. Acataran ordes extranas. Seran marionetas despreciadas por aque-
les que as moven. Os amos foraneos ridiculizardn aos seus sumisos subdi-
tos. Canto mais os despreciem os demais mais se despreciaran entre eles.
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Sera o fin do noso pobo. «Teremos que conseguir ese anel (identidade) co-
mo sexa» (pag. 70), «Terdn que aprender que a verdadeira imaxe estd en
nos... na nosa propria cultura. Conseguirdn a identidade, o alento e o brio
con vontade e tamén con amor» (pag. 209).

O nacionalismo ¢ tam forte e estd tam presente em «Amantia» que nom
pudem evitar sair 20 passo de afirmag¢ons contrarias. Nom quero pensar
que o critico, seguindo quiga os preconceitos que levarom ao petrucio do
romance a negar-se a por nas maos da filha, umha mulher, a responsabili-
dade da identidade galega, considerara que o nacionalismo sentido e razoa-
do por mulheres deixa de ser nacionalismo. Por outra parte, nacionalismo
e feminismos nom son ismos antagdénicos, como parece deduzir-se da sua
argumentagom. Os meus escritos e a minha propria existéncia acreditam-no.

Outra cousa € a censura que o autor do artigo, assi como Carvalho Ca-
lero, lhe fam ao latim. Sem danimo de justificar as equivocagons, explicarei
a funcom do latim no romance. Por um lado pode ter um aspecto humoris-
tico (para os profanos, claro) polo choque que produz inserir umha palavra
latina na conversa. Amigas minhas ainda dim na mesa: tes dentis calpia?,
como rexouba. Mas o mais importante é que o latim ¢ um signo. A falta
de poder introduzir no livro um triclinium ou umha estdtua que nos am-
biente, que nos achegue a época, ponho a lingua, o latim. Nom para ser
lido. Nom ¢ necessario. O mesmo estd expressado, antes ou depois, em ga-
lego. Assi tinha que ser. Som consciente de que a gente que I1€ o romance,
mesmo gente com estudos, tem esquecido os rudimentarios conhecimentos
de latim que aprendera, se aprendeu. S6 alguns especialistas tenhem acesso
a perfeita comprensom dos textos. Por esta razom, eu, que nunca tivem
grande sabedoria nessa lingua e agora menos, passei por alto a correccom
e adequacom dos textos latinos do romance. Pudem, de prestar-lhe a devi-
da aten¢om, fazé-los corrigir por algum entendido que, sem duvida, ama-
velmente se teria prestado, mas, dado o caracter de nom significagom que
tinha na obra, nom reparei nisso. Foi um lamentavel erro. Esquecim os es-
pecialistas e pido desculpas.

Maria Xosé QUEIZAN
Vigo, 10 Dezembro 1986
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O microscopio electronico de varrido (scanning)
na didactica da Biologia em COU
e das Ciéncias Naturais de BUP (1)

Por Antonio DEL REAL LOSADA
Instituto de BUP de Cela Nova

Introdugom.

Com este trabalho tento introduzir um novo método de observagom e pesquisa que
decerto tem grandes possibilidades dentro da Biologia e porém, e cingindo-nos ao propo-
sito do assunto anunciado, na didactica desta displina.

Ja dizia Bercelius que «hai que aprender a limar com umha serra e serrar com umha
lima». Este asserto € mui certo com toda a filosofia que comporte; € mester, no entanto,
incorporar pouco a pouco 0os meios modernos de investigagom.

Todos conhecemos mais ou menos o material de que dispomos nos Laboratorios de
Ciéncias, embora as dotagons dos mesmos nom sejam precisamente excessivas nem em
quantidade nem em qualidade. Apesar disto hai umha série de praticas de alto valor pe-
dagogico e mesmo cientifico que podem realizar-se com material «caseiro», que & abun-
dante e barato.

Evidentemente os meios materiais, ainda que necessarios, nom o som todo, pois que
tamém é verdade que fai mais quem quer que quem pode. Além do mais nom admite du-
vida que as vezes aguilhoa mais a imaginagom do aluno fazer-lhe construir com material
acessivel a sua propria montagem que apresentando-lhe todo feito. Neste ponto muito ca-
beria dizer sobre a pertinéncia e grande abundancia nom so do material de laboratorio
senom tamém do material audiovisual, mais isto assobarda os limites propostos neste
trabalho.

Vamos analisar a outra cara da moeda. Precisamos aproximar-nos dos modernos meios
de observacom e, como se ira comprovando, o microscépio electronico de varrido (scan-
ning) fornece ao aluno umha dimensom da observagom praticamente desconhecida para
el. Nom so6 entrar num micromundo desconhecido senom que muda a ideia do mundo que
o circunda.

Com efeito, nom € o mesmo umha fotografia de glébulos vermelhos humanos, tirada
com um microscopio optico, que umha outra obtida a scanning onde ao aluno se Ilhe ma-
nifestam os sobreditos globulos como se fossem o0s conhecidos «donuts».

Pode o leitor perguntar-se de onde saira o dinheiro necessario para dotar a todos os

centros de ensino de BUP com um scanning, tendo em conta nom sé o seu prego inicial
senom tamém o seu custo posterior de manutengom, incluindo material e persoal espe-

(1) O meu reconhecimento ao Departamento de Histologia da Faculdade de Medicina da Universidade de Santiago
e nomeadamente aos doutores Andrés Beiras e Ricardo Iglesias, sem cujo auxilio seria imposivel a realizagom
deste trabalho
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cializado no seu manejo e preparagom de mostras. Nom obstante proponho umha solu-
com alternativa a este inconveniente:

A questom nom é equipar cada centro de BUP e COU com um scanning. Bastaria
simplesmente por um por provincia, onde se poderiam tirar as fotografias necessarias pa-
ra todos os centros da mesma; além disso, poderia ser visitado periodicamente por gru-
pos de alunos; de jeito que afinal de cada curso praticamente todos os alunos teriam
umha ideia mui aproximada nom sé do seu funcionamento mas tamém das suas aplica-
¢ons. Iriam-se conhecendo as fotografias durante o curso, para além de que a mesma fo-
tografia pode utilizar-se, como provarei mais adiante, para os dous niveis de Ciéncias Na-
turais de BUP e COU, tirando-lhe distinto «suco».

~ Paraconcluir e, fazendo-me eco do sentir de um prestigioso especialista em Histolo-
gia, advogaria por um centro de Morfologia animal e vegetal em cada Regiom para atingir
estes objectivos.

Alguns confrontos de interesse.

Hai um paralelismo mui interessante entre os aparelhos opticos de observacom e os
electronicos. Esta correspondéncia tem interesse nom sé a nivel cientifico mas tamém a
nivel didactico.

Contamos com dous aparelhos 6pticos de observacom: o microscopio e a lente binocu-
lar. Paralelamente temos o microcdspio electrénico de transmissom e o microscopio elec-
tronico de varrido (scanning).

Com efeito, hai umhas caracteristicas comuns do microscépio 6ptico com as do elec-
tronico normal e da lente binocular com o scanning. Muda unicamente o tipo de radiagcom
utilizada, a luz ou bem um «jorro» de electrons.

No microscopio optico normal a luz passa através do preparado, que deve ser trans-
parente, como se deduze. Para que isto seja assi tem de cumprir umha série de condi-
¢ons, que em todo caso som limitantes para a observagom da mesma.

No microscopio electrénico de transmissom a «luz» esta formada por um jorro de elec-
trons e, como se sabe, as lentes tenhem que ser campos magnéticos gerados por podero-
sos electroimans. Mas no fundo o mecanismo é semelhante; diria que, a nivel elementar,
¢ o mesmo. Obviamente o poder separador deste ultimo € muito maior que naquel.

Na lente binocular, como bem sabemos, a luz actua por reflexom, nom por transmis-
som como no microscopio éptico. Nom é preciso fazer preparados ao estilo classico. Ve-
mos umha superficie iluminada e chega-nos umha imagem como a de umha lupa normal,
com a diferenca de que observamos em trés dimensons.

No scanning é um jorro de electrons, que «rebate» na superficie do objecto, do mes-
mo jeito que o fai a luz na lente binocular. E certo que (como veremos com pormenor)
hai que submeter a mostra a um processo especial, mas o fundamento € o mesmo.

Por consequéncia, nés podemos fazer um confronto entre os dous pares de instru-
mentos de observagom tirando a afirmagom de que o microscopio optico € ao electronico
como a lente binocular é ao scanning.

Todo isto levanta importantes consideragons de tipo didactico:

Em primeiro termo, acho que no ensino das Ciéncias Naturais, no nivel de primeiro
de BUP, hai que «abusar» mais da utilizagom da lente binocular que do microscopio, em-
bora isto nom comporte nom empregar este ultimo. Mas, no meu sentir, o aspecto ma-
croscopico deve ficar salientado, neste nivel, sobre o microscopico.

Se porventura pudéssemos dispor de um scanning, nas condigons que sublinho no pre-
facio deste trabalho, poderiamos fazer, evidentemente, umha «extensom» do conceito ma-
croscopico a niveis superiores, sobretodo a COU, pois que seria algo assi como introduzir
0 aspecto microscopico superficial na morfologia dos seres vivos.

Além do mais, como veremos nas técnicas do scanning, hai casos nos que a pratica
de preparagcom fica na fronteira do superficial e do interno propriamente dito.
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A microscopia electronica de varrido (scanning).

A microscopia electronica de varrido evoluiu em grande escala apos que se construiu
o primeiro prototipo de scanning no ano 1934 até os nossos dias e hojendia estam-se a
aplicar novas técnicas que permitem umha maior utilizagom e aproveitamento do proces-
so em diversos campos da Ciéncia.

1. Descricom dos distintos componentes de um microscopio electronico de varrido.

Num scanning normal podemos fazer para umha melhor compreensom dos seus com-
ponentes a seguinte divisom:

1.1. Coluna de vdcuo: € a estrutura que suporta o «canhom de electrons», as lentes
magnéticas e no seu extremo inferior localiza-se o portamostras.

1.2. Canhom de electrons: e a fonte emissora do jorro de electrons e pode ser de trés
tipos: filamento de tungsténio (o mais corrente), filamento de lanténio e filamento de Emissom
de Campo. O ultimo tipo dos trés descritos utiliza-se em scanning de alta voltagem, entan-
to que os dous ultimos usam-se em scanning de baixa voltagem.

1.3. Lentes magnéticas: som semelhantes as que usa o Microscopio Electronico de
Transmissom. Produzem acgons sobre o jorro de electrons em virtude de correntes indu-
zidas. Os aparelhos de scanning tenhem geralmente duas lentes condensadoras e umha
lente objectivo. Estam alojadas no interior da coluna.

1.4. Detector de electrons: tamém se chama «Scintillator». Consiste num sistema sen-
sivel aos electrons ricocheteados ou emitidos pola superficie metalizada que recobre umha
mostra quando sobre esta incide o jorro de electrons. E o componente basico do scan-
ning. Troca os impulsos eléctricos (electrons) que incidem sobre el em impulsos luminosos.

1.5. Fotomultiplicador: troca por sua vez o impulso luminoso em impulso eléctrico,
dando-lhe um alto grau de magnificagom. Passa a informagom a um tubo de raios catodi-
cos, onde nos observamos o material a estudar. O tubo de raios catédicos podemo-lo com-
parar a um ocular de um microscopio 6ptico pois que € num e noutro que nés vemos a
imagem amplificada da mostra.

1.6. Camara fotogrdfica: é a encarregada do arquivo da informagom. Esta ligada com
o sistema de visom independentemente do tubo de raios catédicos. Pode ser de varios
tipos: convencional de pelicula de 35 mm., convencional de chapa de 6 x 8 cm. ou polaroid.

2. Funcionamento.

Para comecar a funcionar, é dizer, emitir e acelerar o jorro de electrons, a coluna tem
que ficar livre de ar, pois que de outro jeito nom se produziria a emissom de electrons
por duas razons fundamentais: o rogamento dos electrons do jorro com os atomos e molé-
culas dos fluidos que conformam o ar atmosférico; e de outra banda, em presenca do ar,
o filamento fundiria-se como umha lampada na qual penetrasse ar na sua borbulha.

Operam sempre a alta voltagem, geralmente entre 10 e 15 KV, ainda que alguns mo-
delos chegam a trabalhar com voltagens da orde de 50 KV.

A corrente primaria de electrons (electrom beam) é produzida polo filamento. Este jo-
rro é desmagnificado por 10.000 aproximadamente ao seu passo polas lentes conden-
sadoras.

Sobre a superficie portamostras produze-se umha incidéncia do jorro de electrons sobre
a mostra previamente metalizada e realiza-se o que se chama «varrido de superficie». Isto
provoca a emissom de electrons ricocheteados, que som capturados polo detector e com
posterioridade integrados polo fotomultiplicador que os amplifica e envia ao tubo de raios
catodicos.

A mostra esta situada num suporte especial, com um sistema de parafusos sem fim
que nos permite desloca-la em todas as direccons do espago de jeito que modificando
a orientacom da superficie esteja sempre numha situagom 6ptima para reflectir e emitir
electrons.
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. Ao fazer um varrido o jorro de electrons e ficar a coberta metalica moldando-se as
irregularidades da mostra produze-se umha imagem na terminal 6ptica, com impressom
em destaque.

Esquema geral de um scanning.

Co e
R

10

=]
=]

ESQUEMA GERAL DE UM MICROSCOPIO ELECTRONICO DE VARRIDO SCANNING.

1. Canhom de electrons. Filamento. 6. Colector de electrons.

2. Lentes condensadoras. 7. Fotomultiplicador.

3. Induzidos de varrido. 8. Controlo de magnificagom.

4. Lente objectivo. 9. Sistemas de visom. Tubo de Braun.
5. Espécime. 10. Gerador de varrido.

3. Metodologia.

Nesta parte vamos expor brevemente a técnica basica do processo e as suas princi-
pais variantes.

Podemos ordenar os distintos passos do processo, atendendo a orde de realizacom,
do seguinte jeito:
3.1. Manipulagom e preparagom das peg¢as.

O volume das pecas deve ser tal que nom levante problemas na fixagom nem na des-
secacom das mesmas, pois que o trabalhar com pe¢as grandes comporta um com-
promisso na penetracom do fixador e de alteragcom da estrutura por dobras, retraccom
da estrutura... (Boyde, 1977).

As dimensons Optimas da pega (mostra) que sera estudada com o auxilio do scan-
ning som aproximadamente de 4 x 6 x 2 mm. O talhado dos espécimes faremo-lo com
folha de barbear ou por meio da técnica da factura prévia inclusom num meio endurece-
dor. Este procedimento comporta antes de passar a seguinte fase o isolamento da mostra
do meio endurecedor.
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Por meio de técnicas especiais podemos processar mostras bioldgicas de reduzido
tamanho, tais como células isoladas. O problema neste caso € buscar o suporte ajeitado
para evitar a dispersom das mesmas nas diferentes fases liquidas do processo. Umha das
técnicas mais utilizadas € o emprego de filtros com um poro inferior ao diametro da célula
a estudar. Geralmente usam-se filtros MILLIPORE.RAQO, e em 1977 sugere-se 0 emprego
de membranas FORMVAR.

3.2. Fixagom.

Realizamos umha dupla fixagom. Primeiramente por perfusom em bloco ou imersom
da peca nos liquidos fixadores empregados em Microscopia Electronica: glutaraldeido, mis-
tura glutaraldeido —formol ...O formol isolado pode apresentar problemas artefactuais.

A segunda fixagcom fazemo-la com ¢smio (OsOg4). Estes dous passos constituem a
dupla fixagom.

A fixagom das pegas para scanning nom tem de ser diferente do que fixagom para
a Microscopia Electrénica de Transmissom. (Anderson, 1951).

3.3. Dessecado das mostras.

Consiste na desidratagom completa o mais perfeita possivel do espécime submetido
a estudo. Hai trés métodos fundamentais:

3.3.1. Secado «ao ar».

E 0 método mais facil e exequivel, mas o menos indicado para o processado de mos-
tras biologicas brandas, pois que produz esmagamento, distorcom e dobramento das mes-
mas. E um processo mui artefactual mercé a que as for¢cas de tensom superficial agem
sobre o espécime. Isto pode diminuir-se mediante umha substituicom prévia da agua dos
tecidos por outros liquidos de baixa superficial, por exemplo, etanol, amil-acetato ou Oxi-
do de propileno.

3.3.2. Secado por ponto critico.

Nomeamos assi um processo de dessecado que utiliza o principio fisico de que a
umha determinada pressom e a umha determinada temperatura um fluido existe sob a
forma de duas fases, gasosa e liquida. O que se chama equilibrio liquido-vapor.

Esta forma de secado fazemo-la numha camara especial na qual introduzimos a mos-
tra num receptaculo portamostras que fechamos. A camara tem duas torneiras, umha pa-
ra a entrada de gas (geralmente CO2), e outra para a saida do mesmo. Rodeando a cavi-
dade portamostras e por dentro da carcaga do aparelho este tem umha serpentina pola
qual fazemos circular agua quente.

O processo € como segue: realizamos umha desidratagcom com substancia desidra-
tadora de baixa tensom superficial, com o qual substituimos a agua «tisular» por esta subs-
tancia. Umha vez dentro do aparelho de ponto critico, substituimos esta por CO2 liquido.
Deste jeito, ao acrescentar-se a temperatura do sistema, o CO2 liquido passa a vapor e
abrindo a torneira de drenagem da camara sai o CO2 sobrante, deixando a mostra perfei-
tamente seca.

Este procedimento produz umha desidratagcom completa da mostra com umha mini-
ma deformagom estrutural, o qual a torna 6ptima para o seu estudo ultra-estrutural. (De-
bault, 1973).

3.3.3. Secado a frio.

E um sistema tamém chamado «liofilizagom». Tem grandes inconvenientes: o gelo
pode danar as estruturas, € necessario estabelecer na coluna de vacuo umha temperatu-
ra entre 60° e 80° C criando assi problemas de instalacom. Além disto nom se pode aco-
modar o sistema a todos os microscopios de varrido.

3.4. Montagem da peca.

Para proceder a observacom devemos montar a pe¢a sobre uns suportes especiais,
geralmente de cobre. Aderimos a mostra a platina portamostras por meio de umha sus-
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pensom de plata coloidal (DODITE); isto fai que entre mostra e portamostra se crie um
contacto metalico, quer dizer, umha superficie condutora de electricidade entre ambas,
de jeito que como o processo seguinte (recobrimento metalico da mostra) se estabelega
neste conjunto um sistema condutor eléctrico. O catodo do aparelho fica constituido polo
portamostras.

SISTEMA DE SECADO
POR PONTO CRITICO.

1. Bombona de COso.

2. Camara portamostras.
3. Serpentina.

4. Entrada de agua.

5

6

7

. Saida de agua.
. Saida de COs.
. Mandémetro.

SISTEMA DETECTOR
DE ELECTRONS

. Jorro de electrons.

. Espécime.

. Electrons emitidos.
. Scintillator.

Camara de Faraday.
Tubo de luz.

. Fotomultiplicador.

NOOAWN =

3.5. Recobrimento métalico da mostra.

Ainda que hai técnicas especiais que fam desnecessario o recobrimento metalico da
mostra, consideramos que o sombreado ou recobrimento metalico & imprescindivel para
umha optima observagcom, para além de ser umha técnica de facil posta em pratica.

Hai dous processos para realiza-lo: quer por meio de umha Unidade de Evaporagom
de Carbono e Metais quer por meio de umha Unidade de Bombardeamento Ionico
(Sputtering).

3.5.1. Unidade de Evaporacom de Carbono e Metais.

E o processo mais antigo. Realiza-se mercé ao efeito Joule, polo qual todo metal in-
candescente emite particulas. Neste caso na campanula de vacuo do aparelho coloca-
mos, no recipiente destinado ao efeito, o metal com o qual queremos recobrir a mostra
e na platina portamostras se adere a mesma.

A coberta metalica que empregamos com mais freqiiéncia € umha combinacom de
ouro e paladio. Com este evaporador podemos recobrir a mostra sé com carbono.

430



3.5.2. Unidade de Recobrimento Metalico por Bombardeamento Ionico. (Sputtering).

E um aparelho com umha fungom semelhante a anterior, mas esta muito mais simpli-
ficado. Por meio deste sistema nom se pode realizar o recobrimento de mostras por carbo-
no pois que sO evapora metais.

A base fisica deste procedimento (chamado tamém sombreado por nuvem de plasma
ionico) € semelhante a do caso anterior, o efeito Joule.

Este sistema, a diferenca da Unidade de Evaporagcom do Carbono e Metais, descrito
em primeiro termo, tem um catodo fixo (o catodo portamostras do aparelho citado estava
dotado de movimento de rotacom). A emissom de atomos metalicos neste aparelho tem
que ser em atmosfera de vacuo prévia, do mesmo jeito que no outro sistema, mas no caso
do Sputtering a distancia entre anodo e catodo é ostensivamente menor.

O recobrimento metalico por este sistema € um processo mais rapido que o realizado
na Unidade de Evaporagom de Carbono e Metais. (Hayat, 1978).

Recoberta a mostra polo metal, podemos ja passar a sua observagom, pois que a su-
perficie da mostra tem capacidade de «ricochetear» electrons que som captados polos sis-
temas tradutores de sinais e traduzidas numha imagem.

4. Aplicagons.
O scanning tem multiplas aplicagons hojendia, desde a Biologia ou Medicina até a
sua utilizagom na Industria.

No campo da Medicina e da Biologia o seu uso esta mui relacionado com o estudo
de pequenas estruturas bioldgicas, tais como diminutos animais em Zoologia, estudos de
tecidos e estruturas normais em Anatomia, Histologia, Microbiologia e mesmo de estrutu-
ras patoldgicas, adquirindo deste jeito um papel importante na analise anatomo-patoldgica
de tecidos neoplasicos.

No campo da sua aplicagom industrial utiliza-se no estudo de estruturas de constru-
com nos distintos ramos da Engenharia, e hoje com o impulso dado a criagom de unida-
des de semicondutores como componentes em aparelhos electronicos fai que a sua apli-
cacom ao campo do estudo de microcircuitos e circuitos integrados seja inestimavel.
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Apresentagcom de algumhas fotografias obtidas polo método de scanning.

Nas fotografias que apresentamos a seguir, obtidas no scanning do Departamento
de Histologia, seccom de Microscopia Eléctronica da Faculdade de Medicina da Universi-
dade de Santiago, podemos comprovar o valor didactico que salientavamos ao comego
deste trabalho.

Fotografia n.° 1. A ladilha. (Phthirius pubis, Linneo, 1758).

E o piolho do pube. Cor grisalha. E quase tam longo como ancho. As fémeas medem
de 1,5 a2 mm de longo por 1,5 de ancho. O macho mede aproximadamente 0,5 mm de
longo. Térax ancho e esmagado, intimamente soldado com o abdome. Os trés pares de
patas tenhem igual desenvolvimento. Umha fina e longa nos dous primeira e curta e ro-
busta nos outros dous. Dos cinco segmentos do abdome os quatro ultimos ficam provis-
tos de apéndices rematados em pelos.

Na fotografia podem observar-se perfeitamente as pregas quitinosas semeadas de
«puas».

A nivel de 1.° de BUP, mostraremos as fotos anteriores salientando nomeadamente
as caracteristicas gerais dos insectos, sem aprofundar. Estabeleceremos as diferencas
entre a visom com lente binocular e esta nova perspectiva, sublinhando a nova dimensom
de observagom.

No nivel de 3.° de BUP para além disto estudaremos a espécie e a sua biologia a
nivel elementar, incluindo sobretodo o fendmeno do parasitismo.

Fotografia n.° 2. Olhos facetados nos insectos.

Um dos sistemas mais fascinantes de visom na Natureza som justamente os olhos
compostos de que desfrutam os insectos. Ainda hoje nom ficam desvendados todos os
segredos deste tipo de visom.

Se observamos a fotografia de menor a maior magnificagom notamos o sombreado
metalico do processo de preparagom e a uniom entre as facetas.

No nivel de primeiro de BUP, sem entrar em complexas consideragons anatomicas,
esta fotografia estimula o estudo comparado embora elementar dos distintos sistemas de
visom na Natureza.

Em 3.° de BUP aprofundara-se sobre a anatomia e a fisiologia da visom.

Em COU, além de relacionar o 6rgao da visom com 0s centros nervosos, nom se es-
quecera o comentario do sistema Estimulo-Resposta.

Fotografia n.° 3. Estrutura de pelos.

Nesta fotografia distinguem-se em primeiro termo dous pelos em que visamos a es-
trutura escamosa, mui dificil de observar a microscépia normal. Imediatamente debaixo
olhamos os globulos vermelhos algo desidratados, em que contemplamos a estrutura em
forma de «donuts». Na parte superior observam-se abundantes fibras de tecido conjuntivo.

Em BUP mostrara-se esta fotografia apés umha introdugom em que primeiro se pora
umha diapositiva da epiderme, com um pelo. Depois apresentaremos esta fotografia.

Em COU além disto fara-se um estudo comparativo dos distintos tipos de pelo nos
animais e no home.

Fotografia n.° 4. Superficie de um dente.

O assunto principal desta toma é um poro da dentina. Este preparado fixo-se polo
procedimento da fractura. Os grumos brancos que se acham arredor som simplesmente
produtos artefactuais, resultantes do processo de preparagom da mostra.

Em 1.° de BUP fara-se previamente um esquema simples das partes de umha pega
dentaria no home, e depois apresentara-se a fotografia.

Em 3.° de BUP realizara-se um estudo comparativo dos distintos tipos de dentes na
escala animal.

Em COU tera de fazer-se um estudo evolutivo das pecas dentarias nos mamiferos
antropoides.
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Figura 3
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O Salto do Sela

Por Carlos VALES
da «Asociacion para a Defensa
Ecoloxica de Galiza» (ADEGA)

Introducom.

Hai mais de 30 anos que os galegos vimos padecendo a politica de cons-
trugom de grandes pantanos, e hoje practicamente nom existe rio minima-
mente importante que nom tenha embalsado algum tramo do seu curso. Aos
pantanos seguirom as térmicas e a estas seguiria-lhe a Central Nuclear de
Jove, se a oposicom popular nom conseguisse frea-la, polo menos de mo-
mento. Plasmacom energética de tamanha envergadura, ébvio ¢ dizé-lo, nem
respondia aos desejos de industrializar Galiza pola via de suministrar um-
ha energia eléctrica cercana e abundante, nem foi incompativel com a existén-
cia de aldeias sem luz, ou com luz deficiente, ao carom dos pantanos e das
centrais eléctricas. Pola contra, os encoros construidos nos nossos rios res-
pondiam principalmente ao desejo de obter umha energia eléctrica barata
para os centros industriais do Estado espanhol.

Neste contexto, o principal dos nossos rios nom podia quedar a salvo
de tal febre assolagadora. Oferecemos a continuagom umbha lista dos enco-
ros situados na bacia do Minho que nos mostra o «dessangrado eléctrico»
do rio, a prioridade absoluta dada ao uso hidroeléctrico sobre a riqueza pes-
queira, sobre os usos agricolas, sobre a ecologia, sobre os interesses das po-
pulacons ribeirds.

Nom se trata de um problema do passado, ja que umha nova febre as-
solagadora semelha ter-se apoderado de empresas e responsaveis eléctricos
(cfr. lista) para descarregar-se no Minho, no Ulha, no Navia... No caso do
Minho quer-se constituir um novo encoro no tramo internacional do rio,
o que discorre entre as municipalidades galegas de Crecente, Arbo e As Ne-
ves e as portuguesas de Melgaco, Moncao e Vilanova de Cerveira, que as-
solagaria a unica parte do rio que ainda permite a construcom de grandes
pantanos. O encoro projectado, chamado Embalse de Sela, no que partici-
pam a empresa espanhola Fenosa e a portuguesa EDP (Electricidade de Por-
tugal) que se repartiriam o 65 e o 35% da electricidade respectivamente,
teria umha pressa de gravidade, com umha altura de 27 mts., com umha
cota maxima de 40 mts. e com umha longitude de aproximadamente 20 kms.,
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QUADRO 1

) ) POTENCIA PRODUCOM
PANTANO RIO CONCESIONARIO NOMINAL ANUAL
(Milhares kw.) | (Milhons kw/h.
Belesat . v ovsiains Minho Fenosa 222 577
Peares . :; vomsies Minho Fenosa 159 413
Castrelo......... Minho Fenosa 112 291
Velhe ........... Minho Fenosa 80 208
Frieira .......... Minho Fenosa 130 338
Sam Estevo...... Sil Iberduero 265 315
Cornatel......... Sil Endesa 121 315
Querenho........ Sil Endesa 34 38
Sequeiros. ....... Sil Iberduero 18 47
Sam Pedro...... Sil Iberduero 32 83
Santiago Sil. ... .. Sil Iberduero 14 37
Sobradelo ....... Sil Iberduero 38 100
Sam Clodio . ... .. Sil Iberduero 18 46
Ponte Bibei...... Bibei Iberduero 285 740
Monte Furado. .. Bibei Iberduero 38 100
Sam Agostinho. .. Bibei Unesa 65 170
Ponte Nova...... Navea Iberduero 38 100
Sam Cristovo....| Navea Iberduero 11 27
Prada........... Xares Unesa 66 173
Santiago Xares...| Xares Iberduero 51 133
Alvarelhos....... Avia Fenosa 59 154
Regueiro ........ Mao Fenosa 26 69
Conso........... Camba Iberduero 228 593
TOWALS :vsiz 55 hunsetanies s namodipracsspnaias 2.110 5.491
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assolagando perto de 500.000 m? de marges, montes, prados e vinhas, pa-
ra umha poténcia instalada de 150.000 kw. e umha produtividade meia anual
calculada em 390 milhons de kw/h. De levar-se a cabo a sua construcom,
o encoro do Sela produziria uns efeitos sobre o rio dos que varios milhares
de persoas sofririam as conseqtiéncias.

Problemas dos encoros.

Porque os pantanos hidroeléctricos produzem radicais efeitos verbo das
condigons iniciais do rio. O rio ¢ um sistema de dguas em movimento que,
a partir da construcom do encoro, passa a converter-se num lago artificial.
Produz-se umha estratificacom na temperatura das aguas, com a apari¢om
de umha zona de dguas superficiais mais quentes e outra de dguas profun-
das mais fria, arredadas por umha termoclina. Aparecem correntes de con-
veccom entre distintas zonas da superficie do pantano e em profundidade.
Os sedimentos arrastados polo rio vam-se depositar no encoro (o qual a larga
provocara a sua colmatacom e dessaparicom como tal), aumentando o con-
tido em sais minerais dissoltos. Este incremento em sais minerais, unido a
acumulacom de materia orgdanica, procedente de distintas fontes naturais
ou da contaminagom, vai provocar a eutrofizagom das dguas. Cambiam os
ciclos dos nutrientes claves do ecosistema. O fundo do encoro vai-se fazen-
do cada vez mais pobre em oxigeno, até converter-se num meio redutor.
A transparéncia da dgua vai diminuindo e com ela o espessor da zona foto-
sintética e produtora de oxigeno. Em resumo, os encoros causam ou favo-
recem a degradacom e contaminacom do rio.

Os encoros nom afectam sé a dgua que queda retida, senom tamém
a que circula rio abaixo. Na medida em que os pantanos hidroeléctricos li-
bram maioritariamente dgua profunda convertem-se em trampas de calor,
pois a dgua que quece ¢ a superficial, e em exportadores de nutrientes, de
aguas frias e pobres em oxigeno, os que contribuem a eutrofizacom dguas
abaixo, diminuindo a capazidade de recep¢om de contaminantes drganicos
e de auto-depuracom do rio, e afectando as suas varidveis ecoldgicas ao di-
minuir a temperatura da agua. E hai que ter em conta que a perda de quali-
dade da dgua condiciona as suas possibilidades de uso para outros fins, como
o abastecimento de dgua potavel ou certas actividades industriais, polo que
se deve ter muito cuidado em evitad-la. Os encoros conlevam a perda de qua-
lidade das dguas.

Os encoros afectam ao clima, fazendo aumentar as brétemas e a humi-
dade, e provocando a diminui¢om das temperaturas. Isto é devido a dife-
renca de calor especifico entre a dgua e as terras, polo que a acumulacom
da importante massa de agua que implica o embalse produz, por exemplo,
o incremento de dias de brétema observado nos embalses de Velhe ou de
Castrelo. Isto tem uns efeitos perniciosos imediatos sobre as plantas e os
cultivos, favorecendo a proliferacom de enfermidades criptogdmicas e de
determinadas pragas —por exemplo, fungos—, incrementando os custos de
produg¢om ao exigir um tratamento maior e um mais grande uso de pestici-
das, ao tempo que rebaixa a qualidade dos cultivos.
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Os encoros produzem assolagamento de terras. Muitos milhares de hec-
tareas quedarom baixo as aguas desde que se comec¢ou a politica de cons-
trucom de encoros, incluindo casas, campos, vias de comunica¢om, sendo
muitas as familias que se virom privadas dos seus elementos de subsisténcia
e abocadas a emigracom. No caso do Minho, o efeito dos encoros construi-
dos foi mais que consideravel. Provocou-se a inundacom de pesqueiras, de
muitas boas terras de cultivo, de aldeias e incluso vilas, como Portomarim,
cujas ruinas afloram periodicamente como fantasmas sobre as dguas bai-
xas do rio.

Os encoros efectam igualmente aos processos sedimentdrios do rio e
ao suministro de nutrientes minerais nos deltas e estudrios. Este processo,
que na Galiza nom estd estudado, tem que ter muita importancia, dado o
papel das aguas fluviais no equilibrio das rias e na sua produtividade, assi
como na de estudrios como o do Minho. Podem servir de exemplo outros
casos de maior envergadura, como o efeito do encoro de Asuam sobre o
Nilo, citado por Guy Tarade, ou o do repressamento das aguas do Mississi-
pi, referenciado por Graham Evans, cujos efeitos forom catastroficos para
a produtividade e para os bancos pesqueiros das respectivas desembocaduras.

Os encoros tém tamém efeitos sobre a flora e a fauna do rio e sobre
a que a el viva associada. As transformagons do ecosistema afectam logica-
mente as espécies que o constituem e habitam. Assi, a eutrofizacom implica
um aumento do consumo de oxigeno devido aos processos de mineraliza-
¢om, o que supom a diminui¢om do que queda disponivel para os animais,
podendo incluso esgotar-se e produzir a morte por asfixia dos peixes, que
aparecem flotando sobre as dguas, como ja vem acontecendo reiteradamente
nos enco<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>